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I. SLOVNICEK POIMU

Charge Coupled Device (CCD) je oznaceni prvku s vazanym nébojem. Pomoci n¢j kamera

elektronicky transformuje spojity obraz skutecnosti do bodové matice fadkl a sloupcti.

DV vystupuje jako zkratka pro Digital Video. Format je charakterizovan pomérem komprese
5:1 viici televiznimu standardu PAL. Nezaménovat za zkratku DVD, Digital Video (Versatile)

Disk, jez oznacuje moderni filmové nosice, na kterych je vSak komprese fadoveé vyssi. DV je

vewr

Hypertext Markup Launguage (HTML) je jazykem, kde bézny text dopliuji klicova slova
uzaviena do Spicatych zavorek. Diky nim ziskdva nejen prosty text typografickou tpravu, ale
1 cela stranka muze pak vykonavat rizné ukoly. Nejcastéjsim je odkazovani na dalsi webovou

stranku.

vvvvvv

z jedné webové stranky na dalsi. Uzivatel pocitacové sité neni diku nému svazany spojitym
tokem informaci, které mu nabizi rozhlas a televize, piip. stranka klasickych novin, ale urcuje

sam, jaké informace si pieje dale dostavat.

World Wide Web (WWW) vyvinul Tim Berners-Lee roku 1991 v ustavu Evropského
sttediska pro jaderny vyzkum (CERN). V piekladu a svém vyznamu se jedna o celosvétovou

pavucinu. Sluzba se béhem Ctyft let stala nejpouzivanéjsi na internetu (www.isoc.org).



II. UvoD

, Rozhlas i televize byly, zvlasté ve svych zacatcich, naprosto zavislé na kmitoctovem
spektru vhodném pro Sireni jejich programii. Kmitoctové spektrum je fyzikalnée a geograficky
limitovana velicina, chapand jako , ,national asset“, tedy jako spolecné ndarodni bohatstvi
patiici v§em, jejiz vyuZiti v modernich spolecénostech spravuje stdt.

— Milan Smid

Internet, celosvétova pocitacova sit’, zménila za svoji pétatficetiletou existenci uz fadu
tradi¢nich komunikacnich zptsobt a forem. Misto dopist si dnes lidé posilaji elektronickou
postu, misto nakupu novin se radéji podivaji v praci na internetové stranky zpravodajského
serveru a tfeba pfijde doba, kdy si pocita¢ zapnou také misto televize a vyberou si z pestré
nabidky internetovych vysilatelti. Zatim je ale pozice bézného televizniho pfijimace stale silna
a najdeme ho bezmala v kazdém obyvacim pokoji. Uz ted’ v§ak miiZe pienos audiovizualniho
sdéleni internetem nabidnout zajimavé moznosti. Pfedevsim proto, ze sit’ nabizi prostor viem.

Pocitace jsou mym konickem uz od klukovskych let, pozdéji se piidal zdjem o kamery a
stfih videa na pocitaci. Kdyz jsem si v ¢ervnu roku 2004 mohl vybrat téma bakalaiské prace,
ptal jsem si v ni své z4jmy né&jak uplatnit. Nakonec se to podafilo a j& jsem mohl pod vedenim
doktora Loksika zacit zpracovavat téma internetového videodeniku.

Ma prace si klade za cil ukazat, Ze neni potfeba mit velkych prostiedki, aby ¢lovék mohl
dat vefejn¢ najevo, jaky mé na véci nazor nebo o nich alespon informoval ostatni. Snazil jsem
se zachytit vSechny podstatné momenty, které pii vyrob¢ videa uréeného k distribuci po siti
vstupuji do hry. Kdyz to bylo mozné, vychazel jsem z nejnovéji dostupnych zdroji, vyjimkou
jsou pasaze o stiihové skladbé, jejiz pravidla se ale nijak zdsadné nezménila.

Oproti schvalenym tezim se prace soustiedila vice na novou moznost Sifeni informaci:
videodenik, nez na zavedené zpravodajstvi. Nedoslo nakonec k detailnimu srovnani naklada
na videodenik a zpravy v televizi, ani na porovnani pro a proti téchto dvou zptsobi §ifeni
informaci. Dokazal bych totiz zjistit jen tolik, ze amatérské vysilani zpravodajskych ptispévkil
jednotlivcei je levné, ale nevydélecné a jen malo sledované, zatimco klasické televize maji sice

vysoké naklady, le¢ svoje divaky si stale drzi.



III. TEORETICKE POZNATKY
1. Klasické televizni zpravodajstvi
1.1. Zpravy celoplo$nych terestrickych televizi na Gzemi CR

Na tzemi Ceské republiky vysilaji Gtyfi televizni programy s celoplosnym pokrytim.
Vyjma druhého programu Ceské televize, ktery by mél byt zaméfen na menginového divaka',
je zpravodajstvi soucasti programového schématu kazdého z nich. Hlavni zpravodajska relace
Televize Prima, Zpravodajsky denik, za¢ina v 19:00 a trva zhruba 12 minut. Udalosti Ceské
televize jsou na programu od 19:15 a jejich stopdz ¢ini 22 minut. Televizni noviny na Televizi
Nova zacinaji v ptil osmé a jejich délka je cca 20 minut. VSechny televizni stanice vysilaji své
hlavni zpravodajstvi denn&. Pro divdka v Ceské republice to znamena piiblizné 3/4 hodiny
obecnych zprav kazdy den v hlavnim vysilacim Case.

Tématické akcenty vefejnopravni Ceské televize (CT) a komerénich stanic TV Nova a TV
Prima jsou v néem odlisné, jinde maji sty¢né body. Spole¢na vSem jsou aktudlni politicka
témata, pii¢emz nejvétsi diraz na né klade CT, ktera ma dva stale zpravodaje v Poslanecké
snémovné Parlamentu Ceské republiky a pro legislativni otazky Evropské unie také zastupce
v Bruselu”. Bodové scénafe televiznich zpravodajstvi CT, Novy i Primy se shoduji také na
je zastupnym terminem pro geografickou nebo vyznamovou blizkost urcitého zahrani¢niho
statu a zavaznost udalosti, ktera se v ndm odehréla, zpravidla poétem mrtvych.’

Francouzskych sociolog Pierre Bourdieu shrnul obsah televizniho zpravodajstvi slovy:
V casti symbolické cinnosti televize — napr. na urovni zprav — jde o to pritahnout pozornost
k udalostem takové povahy, které zajimaji kazdého, o kterych miizeme Fict, ze jsou omnibus —
tzn. pro vsechny. Udalosti omnibus jsou ty, které nesméji nikoho Sokovat, jsou bez rizika, které
nerozdeluji, vedou ke konsensu a zajimaji kazdého, avsak takovym zpiisobem, Ze se netykaji
niceho diilezitého.* Ceské televizni stanice se zpravidla odliduji jen v tom, jak latku, at’ uz ze

Snémovny nebo ze zahranici, zpracujici a kolik ji daji prostoru v radmci celé relace.

' Podil CT2 na publiku byl u divaka starSich patnacti let 7,55 %, podle prizkumu firmy ATO — Mediareserch to
uvadi brozura Ceské televize Fakta & &isla. Rada Ceské televize neschvalila ve svém usneseni z 11. 8. 2004 bod
tikajici, Ze se generalnimu fediteli televize nepodafilo programové odliseni CT1 a CT2. Z toho vyplyv4, Ze rada
je naopak presvédcena o riznosti obou programi.

? Politické zpravodajstvi ptinaseji ale i dalsi zahraniéni zpravodajové CT, ktefi jsou na postech ve Washingtonu,
Moskve, Bonnu, VarSavé a Bratislave.

? Faktory urcujici, které zpravy se v médiich objevi, jsou pfedmétem zajmu komunikacnich a medidlnich védca.
Michael Kunczik jich v Zékladech masové komunikace rozeznava dvanact (str. 120-122) a fadi mezi né mimo
jiné i negativitu, vztah k elitnim osobam a narodiim, jednoznac¢nost a personalizaci. Hlavni zpravodajské hodnoty
popisuje obdobné i Denis McQuail ve svém Uvodu do teorie masové komunikace (str. 302-303).

* Bourdieu, 2002, str. 13, 14.



Bourdieu k problematice dodava: Aby byl nékdo prvni, je hotov ke v§emu, a protoze se
vSichni vzajemné kopiruji ve snaze predbéhnout ty druhé nebo délaji totéz jinak nez ostatni,
delaji nakonec vsichni totéz — hledani exkluzivity, ktera byla kdysi zdrojem originality,
Jedinecnosti, dnes konéi uniformizaci a banalizaci.’

Rozdily televizniho zpravodajstvi celoplosnych programt komer¢nich a vetejnopravniho
informace odleh&it a prosttidat je vlastnim tématem, napiiklad piibéhem. CT pak nominuje do
Udalosti ptispévky cist€¢ podle jejich ,,spolecenské dulezitosti. Termin je ouvozovkovan,
nebot’ nektery piibéh na komerénim programu miize byt pro divaka zajimaveéjsi a pfinosnéjsi,
nez momentalni vyvoj situace v Irdku nebo mezi vidci Ceské politické reprezentace. Piesto je
mozné fici, Ze se zdkladni informace na celoploSnych televiznich okruzich dubluji nebo se tu
vysilaji dokonce trojnasobné. Pro pluralitu nazorti na shodna nabizena témata je to dobte, pro
vys$$i miru co nejpestiejsi informovanosti uz méng.

Jednoducha matematika staci ke zjisténi, Ze ze zhruba 45 minut, které zpravodajstvi na
tiech celoplo$nych stanicich dohromady zaujima v jejich hlavnim vysilacim Case, je unikatni
piiblizné tietina, tedy pouhych 15-20 minut. Ve ¢tvrthodin€ zprav muze, po odecteni ¢asu pro
svetove udalosti, politickd témata a dopravni nehody, ziskat misto jen malo toho, co se pfimo
dotyké obycejného divaka. TéZzko se asi dozvi o korupci na méstském urade ve svém bydlisti,
o znecisténi nedalekého rybnika nebo to, jaka je aktudlni situace na poli vypocetni techniky,
ktera je jeho koni¢kem. Problémem je, Ze divakdi mize byt v CR aZ 10 miliont a celoplo$na
terestrickd televize neni schopna ve vétsi mife vyjit vsttic jejich individualnim zajmtm, které
by nejspis jen tézko ptijimali dalsi clenové divacké obce. Kvilili masovosti publika nemohou

vvvvvv

nez ukdzat skutecnost v celé jeji banalité.®

1.2. Regionalni zpravodajstvi

Sanci vétsi informovanosti o domovském regionu pifinaseji divakovi zpravy regionalni.
CT, kterd ma vlastni sit’ zpravodajli, musi regionalnimu zpravodajstvi a publicistice ze zdkona
vénovat minimalné 25 minut vysilaciho asu’. AZ do minulého roku tak kromé piispévka

regiontl do hlavnich zprav ¢inila pouze vysilanim Vecerniku, ktery ma tfi varianty, zvlast’ pro

> Bourdieu, 2002, str. 16.
6 Tamtéz, str. 17. 5
7 Zakon &. 39/2001 Sb., ktery je novelou zékona &. 483/1991 Sb. o Ceské televizi, uvadi kvotu jako § 3, pism. c.



Cechy, Moravu a Slezsko, a poradem Tyden v regionech®. Od podzimu 2004 se ale i Dobré
rdno, ranni pasmo zprav a zajimavosti, vyrabi zvlast pro Cechy a po tydnu stfidavé z Brna a
z Ostravy pro zbytek republiky.

Vecernik je divakim mnohem bliz nez vecerni Udalosti, vétSinou ale jen na chvili. Aby se
dostalo na kazdého, ma v relaci jeden zpravodaj regionu, jenz svoji rozlohou odpovida zhruba
doba na novinky z divakova nejbliz§iho okoli.

Prima a Nova maji v podved&er programové mezery pro regionalni vysilani’. Nova si ho
vyrabi sama, na Primé& dostavaji prostor lokalni televizni stanice'®. Ob& komer¢ni celoplosné
televize, at’ uz samy, nebo pomoci lokalnich médii, vysilaji regionalné ve vSedni den zhruba
pétiminutové zpravodajstvi. Sitka jeho zabéru piedstavuje piiblizné jeden kraj a pro uzemi
formatu byvalého okresu se ani tady proto mnoho ¢asu dostat nemiize.

Dosud se autor zabyval zpravodajstvim, které tvofi desitky az stovky lidi a jenz je zavislé
na zna¢ném technickém zazemi. Regiondlni tymy celoplo$nych televizi sice tvoii uz vétSinou
jen dva lidé, redaktor a kameraman, maji k dispozici ale vybavené stfithové pracovisté a jejich
prace je pouze vysekem celkového usili naptiklad na potadu Vecernik. Bylo by mozné zacit
nyni zkoumat problematiku lokdlnich televiznich stanic, které vysilaji v jednom kraji nebo i
jen v jediném byvalém okresnim mé&st&'', autor se viak vyda jinou cestou. Misto problematiky
regionalniho vysilani v terestrické nebo kabelové podobé na ur¢itém misté se poohlédne po
moznosti rozsifeni mistniho nebo tematického zpravodajstvi do celé Ceské republiky, ba do

celého svéta.
2. Moznosti soucasné spotrebni elektroniky

2.1. Levnéjsi sifeni audiovizualniho sdéleni

Televizni vysilani je nédkladné. Ceska televize z téméi pétimiliardového rozpoétu zaplati

rocn¢ pies pul miliardy korun Ceskym radiokomunikacim za Sifeni signalu dvou programt na

¥ Brozura Fakta & ¢isla Ceské televize informuje, Ze CT v roce 2003 vyrabé&la priméré za den jen o ptl minuty
regionalniho vysilani vice, nez ji natizoval zakon. Pro televizi nebylo plnéni kvoty snadnym ukolem, a tak doslo
i na regionalizaci ranniho vysilani.

’ Na Nové se ve viedni den vysild mezi 17:00 a &tvrt na Sest zpravodajsky potad Pravé ted”. Prima poskytuje
regionalnimu zpravodajstvi prostor od pondéli do patku, a to v case 18:53-18:58. Vysilani sdili spole¢ny nazev
Minuty regionu. (http://www.iprima.cz/zpravodajstviasport/?460e=1341)

12 Samostatné regionalni televize sdilejici vysilaci kmitodty s TV Prima jsou sdruzeny do Asociace
provozovatelll regionalnich televizi, Sest z nich pak do sit¢ Regionalnich televiznich studii.
(http://web.iol.cz/lyratv/rts.htm)

" Rada pro rozhlasové a televizni vysilani k 31. 12. 2004 evidovala 13 provozovatelt televizniho vysilani

s regionalnim dosahem a 16 televiznich stanic s dosahem lokalnim. (http://www.rrtv.cz/zprava2004/vz2004.zip)




celé tizemi Ceské republiky'?. A piitom je mozné audiovizualni sd&leni pfendset minimalnd
tisickrat levnéji, a to nejen na izemi jednoho statu. Na strané piijemce staci vymenit televizni
obrazovku za monitor pocitace a anténu za modem s pfipojenim k internetu. Vysilatel potom
musi pfesmeérovat svlij vystupni signal z televiznich vysilaci na néktery ze serverti pocitacové
sit¢. Dnes to moznd vypada jako utopie, televizi s anténou ma doma kazdy, rychlé pfipojeni

na prenos obrazu a zvuku zatim malokdo, alespon v Ceské republice.
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Obrazek 1: Vysokorychlostni pFipojeni v zemich Evropy"

Doba se vSak méni, vysokorychlostni internet je na vzestupu, pocitace jsou dnes vSude,
ale digitalizace terestrického vysilani se v CR stale odsouva a dosavadni prostor pro programy
uz nedostacuje. Vysilani pres kabelové sité a satelit je sice feSenim, ale jen pro toho, kdo si ho
muze dovolit. Problém pak nastava s ptijmem, kabelovou ptipojkou nebo parabolou satelitu je
vybavena pouze neceld tfetina doméacnosti'®, pfi¢emz v pripadé kabelu se ndkdy jedna spise
0 moznost, neZ Ze by rodina za p¥ipojku platila a skute¢n& ji vyuzivala'.

Skutecnosti, kterd rozvoji televizniho vysilani pomoci internetu svéd¢i ve prospéch, je
¢innost nynéjsich provozovatell terestrického vysilani. Ackoli maji o Sifeni signalu postarano,

nabizeji Prima, Nova a Ceska televize vybrané pofady ke sledovani i pres internet. Nejdiive to

bylo jen zpravodajstvi, nabidka se ale postupné rozsifuje. Kdyz CT spustila 2. kvétna 2005

12 roce 2003 stalo televizi §ifeni signalu 545 miliont korun. (http:/www.ceskatelevize.cz/ct/cisla/index.php)
1 CTK na zakladg udajt projektu Internet pro vSechny. (http://www.internetprovsechny.cz/analysis2.php)

' Satelitni parabolu ma ve vybavé 8,9 % domacnosti, kabelovou ptipojku 19,3 %. Uvadi to brozura CT Fakta &
Cisla s pouzitim prizkumu ATO — Mediaresearch.

'* Pfednaska Milana Smida na FSV UK.




novy program, zpravodajsky kanal CT 24, zadala ho kromé kabelovych rozvodi a satelitu
Eurobird nabizet svym divaklim také na internetové adrese www.ct24.cz. Pro mnoho lidi je to

zatim jediny zpiisob, jak se na jeho vysildni mohou podivat (pokud neni totozné s CT 1).

2.2. Sance vysilat pro kazdého

Audiovizualni obsah nemuseji na internet dodavat ale jen velké a zavedené televizni
spolecnosti. Pti soucasnych moznostech bézné dostupné spotiebni elektroniky je toho schopen
dnes kazdy, kdo udrzi v ruce kameru, ovlada zaklady prace s pocitaem a miize se pfipojit
k pocitaové siti. Pravdépodobné nebude vyrabét Ctytiadvacetihodinovy proud vysilani, urcité
je vSak schopen piekonat onu minutu a pil, kterou jeho regionu vénuje ve viedni den Ceska
televize. Osamély tviirce vyuzije internetu pravdépodobné spis jako archivu ptispévkl nez pro
kontinualni vysilani — jako kratkodoby archiv slouzi divakéim i internetové vysilani CT, Novy

a Primy.

2.3. Digitalizace televiznich vyrobnich prostredki

Prosttedky pro vyrobu televizniho sdé€leni jsou rok od roku dostupnéjsi. Videokamery,
zafizeni pro zdznam, bylo zvykem d¢lit na profesionélni, poloprofesionalni a amatérské. Ale
hranice téchto kategorii jsou stdle méné zfetelné a i pomoci relativné levnych kamer je dnes
mozné natoCit zabéry na urovni, ktera na vystupu nebude daleko od profesionalni televizni
kvality.

Ptechod od analogového zaznamu na digitalni znamenal na poli kamer zna¢ny kvalitativni
posun. Stejné¢ jako je zvukovy hudebni nosi¢ na kompaktnim disku po svém piehrani na jiné
CD médium totozny s originalem, je 1 zdznam na pasku digitadlni kamery po svém pievedeni
do pocitace a zpét neporuseny a bez ztraty kvality. Digitalizace sdéleni navic umoznila, Ze
pfenos mezi kamerou a pocitatem je velmi jednoduchy. Zaznam je pfevadén pomoci rozhrani
FireWire (jinak také i.LINK nebo IEEE 1394) nebo nové ptes USB 2.0, pocita¢ muze celou
transakci koordinovat a kameru fidit. Ru¢ni synchronizace nahravani, jez byla nutna u drive
uzivanych amatérskych formatti zaznamu Hi8, Video8, VHS-C nebo VHS, prechodem na
digitalni formaty miniDV, HDV, Digital8 nebo DVD odpadla.

Cena digitalnich kamer neni nijak zavratna, ani nejlevnéj$i modely proddvané pod deset

tisic korun vyrobci ostudu neudélaji'®. Kamery se tiemi CCD prvky zaznamenavaji kazdou

1 Casopis PC Magazine provadi kazdoro¢ng pred letnimi prazdninami test Sesti desitek kamer dostupnych na
Ceském trhu. V roce 2004 pfi shrnuti testu uvedl: Pri hodnoceni Sestasedesati modelii digitalnich kamer, které
byly koncem kvétna v Cesku k mdni, jsme na Spatnou kameru nenarazili a ujistujeme vds, Ze pokud nenarazite na
Spatny kus, zadna z nich by vas neméla zklamat. (PC Magazine, 28. kvétna 2004, str. 91.)



barevnou slozku zvlast, ¢imz dociluji lepsi vérnosti barevného podani, ale stoji pak od dvaceti
tisic vyse'.

Zaznam v pocitaci je nutné dodateCné upravit, sestiihat a pfidat do n€j komentar. Sttihové
programy pro nejrozsifenéjsi uzivatelskou platformu PC se jesté pred péti lety prodavaly za
desetitisice korun. I dnes je na trhu drahy stfihovy software, ale také programy dostupné zcela
zdarma'® nebo v baligku vybavy k nové zakoupené digitalni kamete'®. Pro zikladni ukony,
jakymi jsou rychly zpravodajsky stfih, namluveni komentéte, ptipadné dodani titulkli a hudby
na pozadi, staci 1 program dodavany bezplatné. U levnych digitalnich stfizen ale nemohou
zékaznici Cekat zadna piidavna zafizeni k pocitaci, nanejvys kartu s FireWire portem pro
pfipojeni zdznamového zatfizeni. Majiteli jedné kamery piesné daného typu ale nejspis nebude
vadit, ze nema ve vybavé techniku, které mu umozni prevadét do pocitace video jeste¢ dalSich

péti historickych formath audiovizuélniho zadznamu.

3. Rozsireni internetu
3.1. Dostupnost poéitacové sité obyvatelstvu CR

Pristup na internet ma jiz 35 procent ceskych domdcnosti, coz je nejvice v historii, alespon
podle priizkumu agentury DEMA®, ktery zvefejnila v bieznu roku 2005 v ramci akce Biezen
— m¢ésic internetu. Prizkum dale uvadi, ze pfistup na internet se mezi lidmi zna¢né 1isi odvisle
od jejich vzdélani a piijmid. Zajimavéjsi je vSak zjisténi, které firma uvedla jako shrnuti za
pouziti dalSich vyzkumii: Rozdilna mira vybavenosti domacnosti internetem se promita i do
Sanci obcanit zaradit se do soucasné moderni spolecnosti, limituje jejich informovanost,

uplatnitelnost na trhu prdace, moznost komunikace, vzdelani i traveni volného casu. Internet se

1 Ceské republice zacina stdvat nedilnym spole¢nikem ¢lovéka a nastrojem v jeho rukach.

3.2. Rozvoj vysokorychlostniho pripojeni

Zpusob, jakym se 1idé na internet dostavaji, nezlistdva beze zmény. Tradicni vytaceny
pristup na internet pres telefonni linku zacal loni vyklizet pozice vysokorychlostnimu
pripojeni. Zatimco na zacdtku loriského roku registroval Cesky Telecom 820 000 uzivateli,

kteri se pripojovali pres modem a telefonni linku, na konci roku jich bylo o 150 000 méné.

' Naptiklad model NV-GS140EP-S od firmy Panasonic se v poloving kvétna prodaval za 23 690,-, profesionalni
tfi¢ipova kamera Canon XM2 pak pfiblizné za sedmdesat tisic. (www.korunka.cz)

'8 Microsoft Movie Maker je sou¢asti aplikaéni vybavy operaéniho systému Microsoft Windows XP.

19 Napiiklad Pinnacle Studio (http://www.pinnaclesys.com) nebo Ulead Video Studio (http://www.ulead.com).

2 Dema provedla etfeni na konci roku 2004 a zahrnula do néj osoby starsi 18 let.
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Naopak pocet domacich uzivatelii rychlého internetu stoupl behem roku zhruba ze 60 000
na 250 000, informovala ve stejném mésici Ceska tiskové kancelat vychazejic z udaji, které ji
poskytli operatofi. Nartst uzivateld podle zpravy zaznamenal jak pfistup pies ADSL, ktery
v CR provozuji Cesky Telecom a jeho dcefinnd spoleénost Eurotel, tak pfipojeni pomoci
rozvodu kabelové televize, kde jsou hlavnimi hra¢i UPC a Karneval. Mésicni pausal na
internet pres kabel s garantovanou rychlosti 250 kilobit za sekundu bylo v dobé zpravy

mozné pofidit pod 500 korun, za ADSL o stejné rychlosti zaplatil uzivatel o sto korun vice.

4. Televizni vysilani po internetu jako logicky dalsi krok
4.1. RozsifFeni prostoru pro tradicni média

Internet se stal dal$im prostiedim pro Sifeni dfive existujicich komunika¢nich médii. Tisk
a jeho papirova podoba se preménila do formy elektronické (vcetné fotografii), na internetu
zacala vysilat rddia a proniklo sem i vysilani televizni, byt ve skromnégj$i podobé. Sd€leni
pfenosovou kapacitu. Rychlost internetu byla a dosud nadale je pro televizni vysilani skrze

pocitacovou sit’ limitujicim faktorem.

4.2. Interaktivita a zpétna vazba

Nezustalo vSak u napodoby existujiciho a na internetu se vyvinuly zcela specifické formy,
které z klasickych médii (tisk, rozhlas a televize) sice vychazeji, ale posunuji jejich hranice
mnohem dal. Reakce publika na ptectené tiskoviny, slySené a vidéné rozhlasové a televizni
stanice muze byt jen nepiimd, odloZend. Uskuteciiuje se prostiednictvim telefonatti, dopisii a
e-maild, piipadn€ osobnich sd€leni. Nejrychleji mohou divaci nové reagovat pomoci kratkych
textovych zprav mobilnich telefonti. Stranky svétové pavuciny (webové stranky ¢i web), od
poloviny 90. let 20. stoleti zdkladni obsah internetu, nabizeji moznost na reakci uz ve svoji
podstaté. Nastroje pro odpovéd’ ¢tenafe jsou obsazeny v syntaxi zdkladniho jazyka webovych
stranek, HTML, ale i v pokro¢ilejsich nastrojich jejich tvorby, kterymi jsou PHP?!, skripty
CGI** a dalsi programovaci jazyky internetu. Noviny v elektronické podob& maji u piispévki
Casto hypertextovy odkaz na ptidruzenou diskusni stranku, nékdy umoziuji ctenéafi ohodnotit

publikované dilo Skolni zndmkovaci stupnici.

2! Zkratka znamend hypertextovy preprocesor, jednd se o programovaci jazyk s vefejné pfistupnym kédem, ktery
slouzi zejména na vyvoj aplikaci pro internetové servery. (http://en.wikipedia.org/wiki/PHP)

22 T¥{ pismena zkracuji anglicky vyraz pro rozhrani spoleéné brany. CGI je standardem pro pienos informaci
mezi serverem internetu a jeho navstévnikem, ktery miize tak po serveru zadat data a ne pouze ¢ekat, co mu web
sam poskytne. (http://en.wikipedia.org/wiki/Common_Gateway Interface)
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4.3. Nova média na internetu

Zrychleni zpétné vazby a interaktivita nejsou jediné novinky, které pocitaCova sit’ piinesla
mezi dosavadni komunikacni média. Nové formy internetové zurnalistiky jsou zalozené na
individualit a na &innosti jednotlivce. Clovék uz neni vdzan mezindrodnim koncernem nebo
alespon zvyklostmi redakce mistnich novin, ale je sdm panem vlastniho textu, at’ uz psaného,
mluveného nebo audiovizuélniho.

BlogovéniB, tedy psani urCitych osobnich deni¢kl na internetu, zacalo mezi novinafi,
kteti hledali dalsi zplisob, jak se vyjadfit a vymanit se z omezeni vydavatele. Od dob svého
vzniku na konci 20. stoleti prodélalo rychly vyvoj. Od novinaii, specialistii na zpravodajstvi,
se rozsifilo mezi vefejnost a psany text zacal byt ozivovan dal§imi sdélenimi.

Fotology®*, moblogy® a audiology”® byly jen logickou cestou k zatim posledni vyvojové
fazi. Tou mize byt videolog, ¢i chcete-li videoblog, Cesky asi nejlépe videodenik, tedy
webova stranka skladajici se z osobnich audiovizualnich sd€leni. Mohla by byt, ale nemusi -

rozsiteni blogu obsahujiciho videozdznamy je zatim velmi skromné.

5. Autorska volba tématu a informacniho pokryti
5.1 Jednoducha vyroba versus divacky zajem

Kombinace cenové piistupné zaznamové techniky dobré kvality, vykonnych pocitaca,
uzivatelsky piijemnych stfihovych programili, minima znalosti tvorby webovych stranek a
vysokorychlostniho pfistupu k internetu je mocnym nastrojem v rukou kazdého jednotlivce,
tedy pokud je dokaze pouzit a ucelné skloubit.

Ptedpokladejme, ze Clovek vytvoii sdéleni, které bude pomoci sit¢ dostupné i vSem jejim
dalSim uzivateliim. Zbyva odpovédet si na jediné: Bude vysledny informac¢ni produkt nékoho
zajimat?

Otazka obsahu je dnes klic¢ova. Mnozstvi informaci kolem kazdého z nés prudce stoupd a

vvvvvv

rezignuje, necte ani noviny, ani internetové magaziny a pouze pasivné piihlizi déni v hlavnich

 Podstatné jméno vytvoiené ze slovesa blogovat, které ma piivod v substantivu blog, coZ je anglicka zkratka,
vytvorena ze slov web - sit’ a log - denik. Termin weblog prvné uzil v prosinci roku 1997 spisovatel a byvaly
programator John Barger. (Javtrek, 2004, str. 7)

# Blog tvofeny pfevazné fotografiemi, ty jsou pofizovany vétSinou digitalnimi fotoaparaty, které umoznuji fotky
jednoduse prenaset do pocitace.

%3 Zkratka a spojeni mobil(e) a blog, po uplném deSifrovani se jedna o mobile web log, €ili blog audiovizualnich
zaznamt multimedidlnich mobilnich telefonti a dalSich modernich digitalnich zafizeni.

26 Audiolog je webovy denik naplnény vétsinou zvukovymi zdznamy.
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televiznich zpravach. Pierre Bourdieu situaci komentuje vyroky: Televize ma jakysi druh
faktického monopolu na formovani mozkit opravdu velké casti populace... Televize se stava
arbitrem pristupu k socidlni a politické existenci.”’ Ukolem ¢loveka, ktery by chtél podstoupit
nerovny boj se stereotypem vsednosti a lidskou lenosti, je nabidnout svym divakiim urcitou
piidanou hodnotu, bonus, a to nejlépe zabaleny do libivého kabatku se snadnym rozepinanim,

tedy ovladanim.

5.2 Vhodny zabér zpravodajstvi a zisk divakad

Tvarce internetového videodeniku by si mél najit téma, jemuz se bude vénovat. Muze to
byt oblast na map¢ (napt. novinky z domovského okresu), ale i predmét zdjmové Cinnosti
(napf. nové hudebni poginy zadinajicich skupin). Cerstvému videoamatérovi s aspiraci na
internetové zvetejnéni vlastniho dila mize jako inspirace poslouzit situace na trhu tiskovin.
jejich zpravodajstvi. Tématické akcenty a geografické pokryti jsou jiné u celostatniho deniku
a u novin vychazejicich jen na tizemi byvalého okresu. DalSimi ptedstaviteli tisténych médii
jsou pak casopisy, které se orientuji na Ctenafe jinym smérem. Bud’ vychézeji z jeho zajmu o
senzace, nebo se zaméiuji na specifické lidské zajmy a profesni odlisnosti. Zjednodusené by
se dalo fici, ze Casopisy pisi o tom, co Ctenaf novin ve svém listu nenajde, minimalné formou
zpracovani.

Internetovy videodenik, ktery dava dohromady jeden, nanejvys nékolik videoamatérq, si
mize jen tézko zadat s veCernimi zpravami v televizi. Pfesto dok4ze nabidnout na jeden nebo
dva ptispévky televizniho zpravodajstvi odlisny pohled. M¢lo by se jednat o tématiku, ktera je
tvtrei videodeniku blizka a dokaze k ni ziskat néjaky dalsi, mozna mén¢ konformni material.
Kdyz se pak lidé dozvi o jiném pohledu na udalosti, které zajimaji i je, a budou-li védét, kde
ho najit, je to pro tviirce videodeniku dil¢i vitézstvi. V dalsim kroku je dilezité, aby se lidé na
stranku m¢li po jejim vyhledani diivod znovu vracet.

Popsanym zplisobem si pak miize videoamatér vytvofiit vlastni divadckou obec a pomoci
interaktivity pocitacové sité ji poznat mnohem Iépe, nez to kdy bude umét klasicka televize se

svymi divaky.”

*7 Bourdieu, 2002, str. 14 a 18.
% Medialni teoretit Milan Smid i feditel zpravodajstvi Ceské televize Zdengk Samal se shoduiji, Ze si amatéfi
muzou najit svlij okruh divaki. (http://videozurnal.fsv.cuni.cz, pfispévek Amatéfi a digitalni technologie)
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5.3 Vyplnéni mezery v informovani

Kritici médii Casto poukazuji na to, ze neni tak dilezité, co televize vysila a noviny pisi,
ale jaké informace se do sdélovacich prostedkli viibec nedostanou. UZ zmiflovany Bourdieu
napsal: Tim, Ze da (televize) duraz na zpravy typu ,,cerné kroniky“, tim, Ze naplni vzdacny cas
prazdnem, nécim nebo skoro nicim, odstranuje podstatné informace, které by mél obcan mit,
aby mohl vykondvat svd demokratickd prava.” Situace tvirce videodeniku je mnohem
jednodussi, nez v jaké jsou masovd média. Nepodléha zadnym ekonomickym tlakiim, vyjma
svoji rodiny a zaméstnavatele, a kromé zékladniho pravniho ramce domovské zemé neni
vystaven dalsi politické kontrole. Diky tomu se mtize ve svych zpravodajskych piispévcich a
publicistickych reportazi dotknout témat, ktera jsou pro klasicka média hiife dostupna. Jelikoz
bude pracovat vétSinou s malou kamerou a ne s velkym Stdbem, lidé k nému mohou byt
daleko sdilné&jsi, osobnéjsi. Novy autorsky material mize byt divacky mnohem atraktivné;jsi

nez pouhy protipohled na uz vidéné.

6. Shrnuti

Televizni zpravodajstvi celoploinych programti v Ceské republice poskytuje regionalnim
udalostem prostor pfiblizné minutu a ptl denné pro uzemi formatu byvalého okresu. Vysilani
ptes kabelovou sit’ nebo satelit je dostupné nanejvys tretiné ¢eskych domacnosti, stejny pocet
jich uz ma také ale pfipojeni k internetu. Jeho uzivatelé piechazeji od vytacené¢ho zplisobu na
kabel nebo ADSL. Vysokorychlostni internet umoznuje pifijem audiovizualniho obsahu na
dobré urovni a rychle se rozviji.

Zaznamova technologie zleviiuje, pocitace a stfihové programy také. Zajemce, kterému
sta¢i nanejvys padesat tisic vstupnich nakladi (nédkup pocitace a kamery), si miize zacit sdm
vyrabét audiovizualni zpravy. Nebude pfi jejich tvorbé omezen tlaky redakce ani inzerentd,
pravdépodobné mu ¢innost ale také nikdo neusnadni, nic si jejim prostfednictvim nevydéla a
bude ji muset vykonéavat ve volném case. Dovoli mu ovSem dostavat do povédomi spole¢nosti

véci a problémy, které se sice v celoplosnych médiich neobjevuji, pfesto existuje komunita,

vvvvvv

224

¥ Bourdieu, 2002, str. 14.
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IV. ZKUSENOSTI PRO PRAXI
1. Minimalni technické vybaveni
1.1. Kamera

Zakladnim nastrojem pro realizaci audiovizudlniho dila je kamera. Zatimco ve filmu se
dosud uziva zdznamu na celuloidovy pas, ve zpravodajstvi zvitézila rychlost elektronické
videokamery se zapisem obrazu a zvuku na magnetickou pasku a nové i1 na digitalni média

(pevny disk nebo DVD).

1.1.1. Formaty zaznamu

Kamera snimé skutecnost, kterd pied ni existuje, a v ur¢ité podob¢ ji zachovava pro dalsi
pouziti. Zplisobli zdznamu existuje celd fada, Ondfej Juiik ve své praci o audiovizudlnim
sdéleni jakozto novomedialnim produktu tiskové agentury piSe: Na vyvoji profesionalnich
digitalnich formatu pro audiovizualni zaznam se v soucasnosti podileji tri konkurencni firmy:
Sony, Panasonic a JVC. Dodava ale: Jedinym spolehlivé kompatibilnim formadtem je dnes
pouze DV.*° A pravé kamery se standardem DV jsou na trhu spotiebni elektroniky zastoupené
v soucasnosti nejhojnéji, a to predevsim ve zmensené verzi miniDV. Konkuren¢ni normou je
Digital8 od Sony, které¢ navazuje na analogové formaty Video8 a Hi8. Jeho vyhodou je prave
kompatibilita, minusem pak dvojnasobna velikost kazety oproti miniDV. Novinkou nékolika
poslednich let je zdznam na osmicentimetrové médium DVD®' (vyhoda: médium je mozné
piimo vlozit do pocitace; nevyhoda: vysoka cena kamer i zdznamu vii¢i miniDV), miniaturni
pevny disk MICROMYV a nové také HDV>?, které je piipravené na budouci normu HDTV pro

televizni vysilani.

1.1.2. Snimaci prvek CCD

Préce se struén& problematiky videokamer dotkla uZ v ramei teoretickych poznatka™, nyni
se na ne¢kolik odstaveil pokusi zménit ve spotiebitelského radce. Zakladni cenové odliseni je
odvislé od poctu snimacich jednotek CCD. Kamera ji mize mit bud’ samostatnou pro kazdou
zakladni barevnou slozku (Cervend, zelena a modra barva se na patficné misto zalomi diky
ttem hranoliim), a nebo jednu spolecnou pro celé spektrum (barevna informace se pak vytvori

pomoci ptedsazovanych filtrl, snizi se kvtili tomu ale rozliSeni obrazu).

* Jutik, 2004, str. 20, 21.

3! Klasické DVD méH v priméru 12 centimetri, stejné jako CD.
32 Vice informaci na www.sonyczech.cz.

33 0ddil 111, kapitola 2.3.
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Matice snimaciho prvku je dilezitym srovnavacim kritériem jednotlivych kamer. Kazdy
lepsi kvalitu snimani. Uvadénd hodnota rozliSeni neni ale redlné¢ dosazitelnd, pocet aktivnich
bodl byvé zhruba o 25 % niz$i pti vyuZziti kamery k zachyceni statickych obrazki a ptiblizné
o 1/3 mensi pfi zaznamenavani pohybu. Zapnuti elektronické stabilizace obrazu rozliSeni jeste

; .y 34
dale snizuje.

1.1.3. Optické zvétseni

Dilezitou vlastnosti kamery je hodnota mozného optického zvétSeni. Transfokaci popisuje
blize pasaz prace o stfihové skladbé.> Nejmensi hodnota piiblizeni dnes byva 10x, amatérské
stroje bez moznosti zmény objektivu pak dosahuji nejvyse tdaje 24x. Misto absolutni ¢iselné
hodnoty se nékdy uziva prepoétu na ekvivalent k 35 milimetrovému fotoaparatu. Sirokothlé
snimani za¢ina od velikosti 28 niz, bézné fotoaparaty soucasnosti maji spodni hranici 35, na
kamerach to byva &asto az 40 milimetrd.’® Pfi natadeni amatérskou technologii je tedy sice
mozné zvéEtsit si snimany objekt tfeba 20x, jeho zdkladni velikost mize kameraman rozsifit
Sirokouhlym smérem ale jen obtizné. Pro kamery umoziujici odSroubovani objektivu nabizi
feSeni Sirokouhla predsadka. VétSina tvlrct si ale ve zminéném piipad¢ bude muset ustoupit

o krok zpét a tocit situaci z vétsi dalky.

1.1.4. Doplinkové funkce

Vyrobci do zdznamovych zatfizeni ptidavaji fadu funkci. Neékteré jsou uzitecné, jiné méné.
Tvlrce webovych stranek muize zajimat reZim fotoaparatu, béhem néjz snima kamera pouze
staticky. RozliSeni ,,fotografii* byva nejcastéji 640 x 480, coz sice neni moc pro fotograficky
tisk, ale pro publikovani na internetu to dostacuje. Statické obrazky miize ukladat kamera na
samostatné pamétové médium. Karta se do pocitace zapojuje bud’ ptimo, a nebo se jeji obsah
pfenasi pomoci rozhrani USB. DalSimi funkcemi kamery jsou Casto rizné digitalni efekty a
piechody videa — jejich pouzitelnost je vSak diskutabilni. Vyuzitelnéj$i jsou programy, které

zohlediiuji mnoZzstvi svétla pii nataceni, kupiikladu no¢ni vidéni nebo slunecni svit.

* Bez stabilizace je ale obraz nata&eny ruén& na amatérkou kameru snadno roztesitelny. Reseni pro zachovani
rozliSeni i stability obrazu jsou dve¢: stativ, a nebo kamera s optickym stabilizatorem, ktery kvalitu nesnizuje.

3% Kapitola 2.1.6.

36 PC Magazine, 28. kvétna 2004, str. 95.
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1.1.5. Hledacek a LCD

Kontrolu nata¢eni mize kameraman provést dvéma zptisoby: pohledem do hledac¢ku, nebo
na displej LCD. Kamery z niz§i cenové hladiny mivaji hledacek ¢ernobily, ale barevny LCD,
ktery se da vyklapét a otacet, je soudasti vybavy i nejlevngjsich modeld formatu miniDV.*’
Cernobily hledadek ukazuje 1épe ostrost obrazu, barevny pomiize odhalit patné vyvazeni bilé.
Klasicka tihlopticka LCD je dnes 2,5 palce, tedy necelych sedm centimetrti. Displej miize byt

ale problematicky pouzitelny za jasného pocasi, kdy se pfilis§ leskne.

1.1.6. Trend

Vyrobci digitalnich videokamer sleduji prevazné stejny trend, tedy snahu uspokojit co
viceprvkové produktové rady kamer, vestavenych do stejné konstrukce zpravidla se stejnym
objektivem a LCD panelem... ZmenSovani rozméri a snizovani hmotnosti patii k hlavnim

. . ’ o ’ s v .7 .38
vyvojovym trendum, které sleduji vSichni vyrobci.

1.2. Mikrofon

Kazda kamera je dnes vybavena ruchovym mikrofonem, ktery byva velmi citlivy a zachyti
pfi snimani vétSinu zvukl okoli. Jeho problém tkvi ve vyrovnavani zvukové hladiny, kvuli
némuz urcity silny zvuk (motor auta, zvonéni tramvaje) svoji intenzitou zpusobi, ze vétSina
dalSich elementt zvukové stranky zanikne.

Na videokamerach pro bézné pouziti byvaji zditky pro zapojeni externiho mikrofonu a
sluchatek. Tvlrce zdznamu oceni obé v momenté, kdy si bude chtit natoCit na kameru néci
vypoveéd. Tehdy musi jit vSechny ostatni ruchy prostiedi stranou a hlas mluvciho naopak byt
co mozna nejsilnéjsi. Sluchatka jsou uzite€nym nastrojem kontroly zvukové hladiny uz béhem
nataceni.

Mikrofony se rozdé€luji na dynamické a kondenzatorové, pomoci smérové charakteristiky
pak na smérové, ledvinkové a dal$i. Zakladni vlastnosti mikrofonu piedstavuji odpor a mezni
kmitocty hloubky a vysky snimaného zvuku. Cena mikrofont se pohybuje od nékolika set za
nejobycejnéjsi exemplare az po tisice korun za profesionalni vybavu. Nejlevnéjsi dynamické
mikrofony, které se obejdou bez dalSiho zdroje napajeni, staci sice na kvalitnéj$i zaznam

synchronnich vypovédi, nehodi se ale uz na pouziti s pocitacem.

7 PC Magazine, 28. kvétna 2004, str. 90.
¥ Tamtéz, str. 90, 92.
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Pokud chce tviirce audiovizualniho sd€leni namluvit do pocitace komentar, bez mikrofonu
se neobejde. Dynamické modely jsou pfi nahravani bez zesilovace pfilis tiché a zvuk se musi
po ptevedeni do pocitace jeste dale upravit.

Lepsi sluzbu svému majiteli poskytnou mikrofony kondenzatorové, které¢ vyzaduji dalsi
zdroj energie, coz byva vétSinou tuzkova baterie. Kondenzatorové modely maji pii nahravani

siln€j$i zvuk a jeho stiih se obejde v pocitaci bez dalsiho zesilovani.

1.3. Strihovy program

Pofizeni nastroje digitalniho stfihu mize probéhnout tfemi cestami. Bud’ si tvlirce stahne
bezplatn¢ dostupny sttithovy program, nebo ho dostane ptibalen k videokamefte ¢i ke karté do
PC, ktera obsahuje dodatecny FireWire port, a mize si ho zakoupit také cely. Naklady se tak
pohybuji od nuly az po desetitisice a s tim souviseji i moznosti riznych digitalnich stiizen.

Predstavitelem bezplatné kategorie je Windows Movie Maker 2.0°°. Tento nastroj ma na
svém pocitaci kazdy uzivatel syst¢ému Windows XP. Do jeho jednoduchého rozhrani je mozné
nacist nejen videosoubory a digitalni nahravky, ale i zvukové soubory a mluveny komentar.
Program disponuje dvéma desitkami efektii videa a rliznymi formami prolnuti, tedy piechodu
mezi zab&ry. Jeho nejvetsi slabinou je absence nezavislé Gpravy obrazové a zvukové slozky.

Stredni tiidu amatérského stfihu piedstavuje Video Studio 7.0%°, které vyrobei pridavaji ke
svym kameram. Program ma jednoduchy vzhled, ale Siroké moznosti a zna¢ny pocet efekti.
Navic se piijemn¢ ovlada, prace v ném je rychla a naroky na pocita¢ neklade nijak vysoké.

Adobe Premiere Pro 7.0*' je nastrojem, ktery uZ je na hranici profesiondlniho vyuziti.
Jeho silnou strankou je mnozstvi efektti pro upravu videa i jeho zvukové kulisy, kterd mlize
byt monofonni, stereo, ale 1 prostorova typu 5.1. Program vSechny efekty umoziiuje pouzivat

v realném Gase, na cené je to viak poznat. Blizi se tiiceti tisictim.*

1.4. Pocitac

Pocitac je v digitdlnim procesu vyroby audiovizudlniho sdéleni nezastupitelnym ¢lankem.
Do né¢j se nahraje video z kamery, tady se sestiiha, zkomprimuje a odtud poputuje na internet.
Aby zvladl vSechny tikony, musi spliiovat nékolik nalezitosti.

Zékladem je konektor FireWire pro pienos videa na vstupu a kabel nebo telefonni linka

zapojené do modemu na vystupu. Dalsi nezbytnosti je pevny disk velké kapacity (40, 1épe pak

3% Www.microsoft.com.

0 Www.ulead.com.

I Www.adobe.cz.

2 Zpracovano podle &asopisu Computer 2/04.

18



alespon 80 GB) a rychlosti 7 200 otacek za minutu. Stiih videa i komprimovani jsou velmi
naro¢né na rychlost procesoru. Pentium 4 o frekvenci 2,4 GHz je naprosto dostacujici, autor
pro prakticky projekt pouzival dokonce procesor Duron a ¢tvrtinové taktovaci frekvenci.

PIn¢ vybavené PC je dnes mozné zakoupit v ak¢nich nabidkéach za dvacet tisic, podobné

vybavena mobilni varianta (notebook) je vétinou o polovinu draz§i.*

1.5. Pripojeni k internetu

Ptistup na internet pomoci klasického vyta¢eného pfipojeni neni pro videozdznamy dost
rychly. Lepsi sluzbu udéla tviirci audiovizudlniho sdéleni internet pies kabel nebo ADSL.

Nabidku nékterych poskytovatelti vysokorychlostniho internetu v CR shrnuje tabulka.

VYSOKORYCHLOSTNI INTERNET
BYTU A PO MOBILU

Karneval [ Tuibe 250

Cesky Telecom / Infernet Express Hif
Suretel / Internet Mol

Obrazek 2: Vysokorychlostni pfipojeni

2. Zakladni dovednosti autora videodeniku

Kazdy tvlrc¢i proces, vyroba audiovizualniho sdéleni, je postupem skladajicim se ze tii
zakladnich fazi. Nejdiive je to faze predrealiza¢ni, kdy si autor pfipravi pisemné nebo alespoii
rozmysli, co chce natoCit a jaké postupy k tomu pouzije. Poté ptfichdzi samotné naticeni a
k tviirci se mohou pfidat dal$i profese: kameraman, osvétlovaci, technici — jednéd se o fazi

realizacni. A na zavér dochazi ke stiihu dila a jeho kompletaci, tedy k postprodukci.

* Akéni nabidky obchodnich fetézeti monitoruje webovy server www.akcniceny.cz.
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Pti tvorbé celovecerniho filmu nebo televizniho serialu mohou ony tfi faze trvat i rok, ale
ve zpravodajstvi se cely postup mize a Casto také uskuteciiuje béhem jediného dne, nékdy
pouze za desitky minut. Tlak na co nejrychlejsi produkci informaci zpiisobuje, ze pisemna
podoba piedrealizacni faze ze zpravodajstvi vymizela, nasnimani zabérii probihd Casto bez
vétsiho rozmysleni a stiih ptispévku se omezi jen na rychly vybér obrazového materialu, ktery
zhruba odpovida dopfedu namluvenému komentafi**. Text prace si neklade za cil hodnotit
soucasnou zpravodajskou praxi, jeji podoba mu slouzi jen pro dalsi vyklad.

Mezi fazi realizacni a stfihovou se pfi digitalnim zpracovani na pocitaci dostavaji jesté
dva body cisté technického zaméteni. Tvirce, ktery bude provadét postprodukci natoceného
materidlu saim, musi ovladat praci s vypocetni technikou a umét pienést obrazovy a zvukovy

zaznam do pocitace. Nejdiive je ale nutné audiovizudlni sdéleni natocit.

2.1. Nataceci postupy
2.1.1. Drzeni videokamery

Prace kameramana je pro celkovy vzhled dila velmi dilezitd. Pfi nataceni je dobré fidit se
zasadami dvou druhti: rad pro technickou kvalitu zadbérti a doporuceni pro stranku obsahovou.
Piemysl Prokop vypracoval ve skriptech uréenych pro zaméstnance Ceské televize nékolik
zésad, jejichz dodrzovani ma piispét lepsi pouzitelnosti materialu natoc¢eného videokamerou:
Kameru uchopime obéma rukama tak, aby mezi nimi dobre , sedéla“. Prava ruka je pritom
podviéknuta za ochranny Feminek. DrZeni musi byt pevné, ne kiecovité. Zavésny reminek,
otoceny kolem krku, slouzi jako pojistka pro pripad, Ze by se kamera z nepredvidatelnych
duvodu vysmekla z rukou... Lokty prilozte k hrudniku, ¢imz ziskate pevnéjsi oporu. Mirnée se
rozkrocte. Sirsi zdakladna dodd vétsi stabilitu. Dychejte klidné... Nabizi-li se prileZitost, je
mozné oprit se o sloup, okenni ram... Zapinejte a vypinejte spoust s citem, aby se kamera

nepohnula.”

2.1.2. Zabeér

Nataceni videokamerou neprobihd v jednom spojitém obrazovém toku, ale prerusovang.
Jan Kucera, od roku 1937 vedouci filmového tydeniku Aktualita, pozdéji fadu let pedagog na

FAMU a dnes jeden z uznavanych ceskych teoretik filmu 20. stoleti, vysvétluje ve svych

* Autor vychazi ze zkuenosti nasbiranych na stazi ve zpravodajstvi Ceské televize v zaii 2004 a na konci tinora
2005.
45 Prokop, 2000, str. 5.
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&% dtivod zabérového natadeni: Umélecké dilo kazdého oboru neni

skriptech o stiithové skladb
utvoreno z jednoho , kusu“. Kazdé se sklada z casti... Film a televizni dilo maji rovnéz své
Castice, clanky. Jsou zachyceny v zabérech a v zabérovych skupindch... Zabeéry dovoluji
rozclenit plynulou, homogenni skutecnost,... objevit jeji anatomii a ukdzat v cinnosti, ve
vzniku vzdjemné vztahy jejich jednotlivych vidi, funkce téchto udii, piiciny a nasledky.*’
Zab&ry neni mozné natacet bez rozmyslu a ¢ekat, Ze budou pak na divaka dobte plisobit.
Kucera podotyka, ze zabéry se vzajemné nevazi na obrazovce nebo ve stfizné, ale pfimo ve
védomi divaka*. Zdkladnim predpokladem vazby zabéri v divikové védomi je, Ze kazdy zabér
dava divakovi urcitou soustavu podnéetu, které lze oznacit jako otazky a odpovédi... Jsou to
otazky rizného druhu a ruzné naplné. Na zacatku dila jsou nejvseobecnéjsi a Sifi se do znacne
velkého okruhu... Nasledujici zaber nejen na otdazky odpovida, ale soucasnée klade nove, své

;o 49
vlastni otdzky.

2.1.3. Otazky a odpovédi

Pokladani otdzek a odpovidani na n¢ je zadkladni vlastnosti kazdého zpravodajského textu,
at’ uz v podob¢ pisemné, zvukové nebo obrazové. Podle Zurnalistik té které zeme se mluvi
o Ctyfech, peti nebo Sesti zdakladnich otdazkdach, na které by meélo jakékoli zpravodajstvi
odpovedet. Tedy napriklad tzv. pét w angloamerické Zurnalistiky: what, who, when, where,
why... a kdo, co, kde, kdy, a u delSich zprav jak a proé& v ceské Zurnalistice.”® PH nataleni

videa nezaleZi na tom, v jakém poradi ptijdou jednotlivé otazky na fadu’'.

2.1.4. Velikosti zabéru

Realizace jednotlivych otazek v audiovizudlnim sdéleni probiha volbou urcité velikosti
ale tfi zékladni. Celek (C) mé pfedevsim orientacni funkci a podava hlavni zpravu o udalosti,
odpovida na otazku kde. Polocelek (PC) zvyraziluje podrobnosti, pfiblizuje postavu, ktera zde
vypliuje cely obraz — zabér se vztahuje k otazce kdo. Pro plynulost sd€éleni a nabuzeni paméti

divéka je dualezity detail (D). Umozinuje lepsi vstiebani prispeévku, dokresluje prostredi, mtze

* Kugera skripta napsal v roce 1971, kdy byl jedinym zaznamovym prostiedkem v tehdejsim Ceskoslovensku
stale jeste film a televizni tvorba se mohla realizovat pouze pfimymi pienosy. Prostfedky se zménily, pravidla
pro nataceni a stfih ale zlistavaji v zasade stejna. Trvajici platnost Kucerovych poznatkl potvrzuje i to, ze FAMU
jeho dilo vydala znovu v roce 2002.

*7 Kugera, 2002, str. 44, 49-50.

48 Tamtéz, str. 29.

* Tamtéz, str. 29, 30.

*0 Osvaldovd, 2001, str. 24.

31 Prokop, 2000, str. 24.
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ale pusobit také emotivné a dramaticky. M¢étitkem detailu je hlava ¢lovéka, umozituje zkratku

a odpovida na otazky co a jak.”

2.1.5. Orientace divaka

Stithova skladba upiesiiuje zdsady, na které by mél byt pfi nataceni prispévku bran zietel.
Stiihac nemiiZe z materidlu vytézit vic, nez do néj bylo uloZeno.” Vazba zabérti neni mozna,
pokud nejsou skladebné nasnimany. Televize nedovoluje vidét divakovi véci a skutecnosti,
které jsou mimo rdm zabéru. Prostrednictvim jednotlivych zaberiu se divik v kinu vécem
vzdaluje nebo priblizuje, stavi se k nim z té nebo oné strany vzhledem k jejich prostoru, tedy
dramatickému prostoru. Prechod z celku do detailu nebo naopak se déje bezprostredné. Divak
se ocitne na jinem stanovisti, aniz by musel prekonat c¢as a vzdalenost. Véci se touto skladbou

dostavaji do jiného nez smyslové naziraného casoprostorového systému... Orientovanost

------

’ . . o vr 54
se schopnost vazat celek a detail snizuje nebo vitbec rusi.

2.1.6. Pohyb kamery

Velikost zabéru neni jedinym vyrazovym prostfedkem, kterym tvlirce pifi natdceni vladne.
Dal$imi moznostmi jsou pohyb kamery a thel jejiho pohledu.

Kameramanovi se kromé¢ statického obrazu nabizi jest¢ pét dalSich voleb. Pomér zabéra
pohyblivych a statickych musi tviirce odvodit od natacené latky. V priimeru by pocet zabéru
s pohyblivou kamerou nemél prekrocit 1/3.>°

Zakladni vybava kazdé videokamery dnes obsahuje transfokator, jinak také zoom, a to ve
dvojim provedeni. Vyraz se uziva pro objektiv s proménlivou ohniskovou vzdalenosti, ktery
dovoluje prechod od detailu k celku a zpét bez zmény umistény kamery. Digitalni zoom pak
pfibliZeni obrazu jesté dale zvétsSuje, ale uz jen za cenu zhorSeni jeho kvality.

Pfi zmén¢ ohniskové vzdalenosti se nikterak neméni perspektiva a zabér ziistava plochy,
jako by se jednalo o ndjezd na fotografii. Dochézi tak ke kondenzaci prostoru. Transfokaci
z celku na detail je dobré si piedem vyzkouSet. Pokud kameraman ostfi ru¢né, najede nejprve
na detail a zaostfi si na néj. Po navratu zpét do zabérové hodnoty celku je uz dalsi ndjezd na

tyZ detail ostry. Praxe ukazuje, Ze je snadn&jsi odjizdét z detailu na celek neZ postup opaény.”

32 Prokop, str. 9 a prednasky Michala Sobra, Martina Loksika a Roberta Zaruby na FSV UK.
> Kugera, 2002, str. 22.

** Tamtéz, str. 48, 98.

35 Prokop, 2000, str. 12.

% Tamtéz, str. 13 a pfednasky Martina Loksika a Michala Sobra na FSV UK.
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Dalsi pohyb kamery, jizda, ma s transfokaci spole¢nou zménu velikosti zabéru, ale pii
jejim pouziti se navic meéni perspektiva. Jizda je velice efektni, predev§im svoji dynamikou,
pro jeji nataceni je vSak zapotfebi kamerového jetabu, kolejnicek, automobilu nebo jiného
dopravniho prostfedku. Pfitom plati, ze neni vhodné natacet kolmo na smér pohybu, kamera
s nim maZe svirat nanejvys Ghel 45°.%

Divéacky atraktivnim pohybem piedeviim pro natadeni reportazi je chiize. Uspéch jejiho
nasnimani je podminén Sirokym ohniskem, které zaruCuje vétsi stabilitu, umoctiuje hloubku
prostoru a zdaraznuje perspektivu. Chlize navozuje subjektivni chapani obrazu. Nejedna se
roving.*®

Klasickym pohybovym zébérem je panorama. Kamera pifi ném ziistdva na jednom miste,
ale pohybuje se vzhledem k vertikalni nebo horizontalni ose. Divak tak vnima skute¢nost,
jako by sam otacel hlavou. Pfi nataCeni panoramy je dobré nepieSlapovat, ale vést pohyb od
pasu. Panoramatické zabery natdacime vidy tak, ze kamera je na zacatku v klidu, pak se
rozjede a pred ukoncenim se opét zastavi... Panorama se musi zastavit proto, aby si na jeji
posledni fazi shrnul divak vse, co behem zabéru videl. Rovnéz se musi zastavit proto, aby se
mohl na zabér navazat zaber dalsi — vetsinou to bude zaber staticky. Kdyby se panorama
nezastavila, divik by byl na pocdtku zdbéru vyveden ze soustiedéni.” Obvyklé je vést
panoramu zleva doprava, pravdépodobné proto, Ze lidé v Evropé jsou tak zvykli ¢ist.

Zésady panoramovani plati i pro ptedchozi pohyby kamery. Doporucuje se zadrzet dech
pied jejich natacenim a pred zaCatkem pohybu 1 po jeho skonceni si pocitat v duchu do péti.
Vhodné je délat zabéry dostateéné dlouhé a vést je v co nejplynulej$im tempu, bez trhani.*®®

Poslednim z obvykle uzivanych kamerovych pohybt je Svenk. Tato varianta panoramy
neni vedena po zékladnich osach obrazu, geometricky, ale tématicky — z jednoho snimaného

objektu na druhy. Od pozvolné panoramy se Svenk lisi také rychlosti.

2.1.7. Uhel pohledu

Televizni zpravodajstvi pohlizi na svét jednotné, civilnim pohledem kamery z tirovné o¢i
cloveka. Subjektivni pojeti publicistiky dovoluje pouzit v reportazich celkem tfi uhly snimani,
kromé pfimého pohledu také nadhled a podhled. Ve zpravodajstvi se nepouzivaji, jsou citoveé

zabarvené v zavislosti na kontextu. Podhled monumentalizuje, nadhled zvySuje prehlednost.

37 Prokop, str. 12.

% Tamtéz.

* Kuéera, 2002, str. 128, 129.

8 prednaska Martina Loksika na FSV UK.
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2.1.8. Kompozice

Kompozice zabéri vychazi z obdobné problematiky v malifstvi a fotografii. Na rozdil od
obrazu nebo fotografie je televizni snimek omezen pfesnym pomérem mezi jeho stranami:
donedavna byl fixni udaj 4:3, nové se ujima také Sirokouhlé zobrazeni 16:9.

Ve filmu a v televizi nedovoluje ram zdabéru, aby divak videl vic, nez co je v ramu sevieno,
véetné zvukoveho ramu... Zabér musi byt tak komponovan, aby divak mel pocit, Ze castice
ohranicené ramem jsou na sebe existencné vazany... Je-li v malirskéem obraze zachycena jen
cast néjakého predmétu (napr. stolu, stavby), je to cast tak vypracovana a charakterizovana,
ze divikovi predstavuje véc celou. Podobné je tomu ve filmovych nebo televiznich zabérech.®!

Zabér muze byt komponovan dvéma cestami: bud centrilné, tedy symetricky, nebo
asymetricky. Centralni kompozice odpovida jednodussSimu pojeti. Stied zdjmu je situovan
doprostfedka obrazovky. Forma navozuje pocit klidu, ale také urcité fadnosti. Kompozice
asymetricka je vyrazn&jsi a nechava vétsi prostor pro zobrazeni pozadi.®* Jejim piikladem je
zlaty ez, pomér vyjadritelny vzorcem ((\/g - 1)/ 2): 1%, ktery priblizné odpovida hodnot& 3:5.
Vysvétleni matematické dokonalosti, kterou védci stale Castéji objevuji v ptirod€, probiha
pomoci déleni useCky. Cela usecka vynasobena délkou kratSiho useku se pifi zlatém fezu
rovna ¢tverci nad del$im tsekem. Vypocitany pomér je nutné zazit peclivou fotografickou ¢i
kameramanskou praxi.

Divaka rusi, je-li zaber piilen néjakou svislici — napr. tovarnim kominem. Tato svislice,
bez ohledu na jeji praktickou funkci, rozdéluje viemové pole na dve pravidelné casti. To pro
divaka znamenad, Ze jde o dvé protikladné poloviny. Nejde-li vsak o spor dvou puilek, pak
svislice komina rusi... Divakova citlivost na vSechny c¢lanky predmétné naplne zaberu piisobi,
Ze mu vadi opticka souvislost postavy a predmétu, ktery nemd s postavou co cinit. Napriklad:
za hlavou postavy je telegrafii sloup.®*

Pro zobrazovani postav je dobré zachovavat doporucenti, ktera se tykaji pohybu a umisténi
v ramci zabéru. Hledi-li postava doleva ¢i doprava od divaka, pak je nutné, aby jeji zatylek
byl ke kraji obrazu bliZ nez jeji tvaf. Pfi nataCeni ankety dobie plisobi, kdyz se na divaka
divaji tvafe postav s opacnymi nazory z protilehlych stran. Pohyby postav a véci by se mély
drzet linii, které sviraji s obrazovkou tthel mezi 0 a 90°. Cim vic se linie pohybu blizi hodnoté

0°, tim je akce postavy méné dynamicka a vykonna.

o1 Kucera, 2002, str. 55, 56.
62 Prokop, 2000, str. 9.

5 Bartsch, 2002, str. 305.
6% Kugera, 2002, str. 90
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Zéabér byl v préaci dosud pojimén jako plocha. Pomoci perspektivy mize vSak ziskat iluzi
tietiho rozméru. Viechny linie perspektivy se sbihaji v jediném bod&.®> Dalsi moZnosti pro
odstranéni plochosti snimku je pouziti ostrosti. Zaostfeni na objekt v popiedi zptsobi jednotu

pozadi, které¢ bude mlhavé. Ostrost muze byt voditkem divaka po plose zabéru.

2.1.9. Sveétlo

Svétlo mé ve snimku dvoji zakladni funkci. Je pfedmétem zobrazeni, ale také vyrazovym
prosttedkem. Svétlo je vzdy prostiedkem likvidace tmy. Proto sveétlo, jas pusobi vidy aktivne,
kladne. V této univerzalni a jednosmérné uloze svétla spociva jeho emotivnost. Divaci na
svetlo nesmirné citlive reaguji, na jeho intenzitu, jeho tonalitu, jas a cistotu a na jeho pomer
ke tmé nebo ke stinu.*®

Z pohledu vzniku délime svételné zdroje na pfirozené a umélé. Prirozenymi zdroji svétla
jsou slunce a obloha, um¢lymi pak bézna svitidla jako lustry a zativky. Kazdé svétlo m4 jinou
teplotu chromatic¢nosti, a tak je pfed zacatkem natadCeni dilezité kameru barevné vyvazit.

Amatérské kamery vétSinou funkci na vyvazeni bilé barvy nedisponuji, provadéji si ho
samy. Nedokézi se ovSem vyrovnat s prudkymi pfechody z umélého do pfirozeného svétla a
naopak. Pro nataceni v interiéru je nejvétSim nebezpecim okno s venkovnim svétlem, jinak
protisvétlo obecné. Vzniklé presviceni zplisobi, ze snimané postavy se do zabéru zobrazi jen
jako siluety. Nejoptimdinéjsi je natacent v bocnim svétle, které zdiiraziije plasticnost.”’

Pti vysoké citlivosti dnesnich videokamer je obvykle redlna svételnad hladina pro snimani
dostacujici. Za cenu zhorSeni kvality je mozné citlivost na svétlo déale elektronicky zvysit.
Kamery dnes byvaji opatfeny malych reflektorem, vysocesvitivou diodou nebo umoznuji pro
dosviceni scény vyuzit obraceného LCD displeje. Dobré zasvétleni snimanych objektii patii

. , e s ’ Vv 2 % 68
mezi zakladni kritéria uspésného zabéru.

2.1.10. Barevny charakter

Sousedni zabéry by mely dodrzovat stejny barevny charakter. Zpravodajstvi vznika béhem
jediného dne a nedovoluje vétSinou této obecné zasady dbat. Piesto ale 1 tady piisobi rusive,
stfidaji-li se neodiivodnéné nocni zabéry s dennimi nebo se zbytecné piechazi z interiéru ven.
Vazebnost zabérli podporuje nosny barevny ton, ktery se musi opakovat ve vSech zabérech

soustavy. Kameraman by si mél uvédomit, ze ton barev se mlize zménit cinkem jiného

65 Prokop, 2000, str. 9..
66 Kugera, 2002, str. 94.
67 Prokop, 2000, str. 14.
68 Tamtéz, str. 15.
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dopadajiciho svétla. Barva obliceje se proto bude ligit podle prostiedi, ve kterém se nataci.*
Sebenepatrnéjsi barevné zkresleni odhali pletova barva. Na jeji spravné podani je oko velice
citlive.”

Dodrzovani jednoty osvétleni a barevného charakteru neni disledné zapotiebi pifi nataCeni
reportazi. Kameramanem nezavinéné technické nedostatky snimku, expozicni nevyrovnanost i

’ .y .7y s r v . .y . ’ 71
nedokonalost vyvolavaji v divacich, sledujicich reportadz, dojem autenticnosti snimku.

2.1.11. Nahravani zvuku

Videokamera zaznamenava automaticky kromé obrazu také zvuk, ktery akusticky dotvaii
zabér. Nékdy se muze stat dokonce jeho dominantni sloZkou. Pfi nataCeni zabért je proto
uzitecné poslouchat také zvukovou stranku, aby nedoslo k zastaveni kamery v nevhodnou
chvili.

Kvalitu pfijimaného zvuku ovlivituje prostiedi, v némz se nataci. Mize se jednat o dobrou
akustiku interiéru, vétSinou to ale bude vitr béhem nataCeni na ulici, hlasy a kiik v mistnosti.”*
Pokud ma postava fikat svoji vypoveéd pifimo do kamery, mél by tviirce sdéleni ptipojit ke
kamefte externi mikrofon pro odstinéni rusivych zvukovych vlivii. Kontrolu zvuku je nejlepsi

provadét uz pti sniméni pomoci sluchatek zapojenych do kamery.

7 Ve

2.1.12. Délka zabérd prFi snimani

Ma-li mit strihac¢ moznost citlive vypracovat filmovou skladbu, je pro konkrétni spojovani
zaberi treba, aby zabery byly dosti dlouhé, presneji Feceno, aby jejich zacatky a konce, tj.

casti snimku, obklopujici viastni jadro kazdého zabéru, byly dosti dlouhé.™

2.2. Prenos digitalizovanych dat

Uzivatelské naroky na videoamatéra, ktery bude sviij piispévek zpracovavat na pocitaci,
nejsou velké. Postprodukci ptispévku v digitalni formé Ize rozd€lit do tfi pasazi. Nejprve je
potieba prevést digitalizovana data ze zdznamového média v kamete do utrob pocitace. Tady
se odehraje i stiih pfispévku a jeho odeslani na internet, jakozto cilovy nosi¢ sdéleni.

Aby se pienos zaznamu do pocitace mohl viibec odehrat, musi byt mezi kamerou a PC

n¢jaké spojeni, spolecné rozhrani. Pii dneSnich digitalnich standardech FireWire a USB 2.0

% Kugera, 2002, str. 95, 96.
70 Prokop, 2000, str. 17.

7 Kucera, 2002, str. 97.

2 Prokop, 2000, str. 19.

7 Kuéera, 2002, str. 109.
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sta¢i uz jen jediny kabel. Useky zaznamu, které se do poéitae pievedou, si ¥idi uZivatel uz ve
stfihovém programu. Hlavnim smé&rovnikem je mu piitom asovy Fidici kod™ nebo zapnuta
detekce scén, kterd behem prevodu vytvoii z celistvého zdznamu jednotlivé ¢asti, které urcuji
stisky spousté videokamery.

vétSinou jednim kabelem na pfenos obrazové slozky (Composite nebo S-Video) a dalSimi
dvéma pro levy a pravy zvukovy kanal (Cinch). Kabely se zvukovou informaci se dale musely
sloucit do jednoho stereo konektoru (Jack), ktery se ptipojil do vstupu na zvukové karté.
Rizeni kamery bylo moZné jen pomoci jejiho ruéniho ovladani a usnadnéni pro stfih pfinesly
az nov¢ stiithové nastroje s detekei scén podle obsahu. Neni sice tak pfesna jako jeji digitalni

sestra, ale pfesto usnadiluje praci se zdznamem a umoziuje jeho roz€lenéni do zabéra.

2.3. Ovladani pocitace

Blizsi popis prace s digitalni stiiznou je soucasti kapitoly o sttihové skladbé. Autor si ale
uz na tomto misté poklada otazku, kolik ¢asu zabere ovladnuti digitalniho stfihu. Odpovida
mu na ni prodavac¢ka Pavla Hynstova, jejiz firma dodava vybaveni regionalnich studiim Ceské
televize a provadi i zaskoleni svych zdkaznikt do stfihu na PC: Minimum. To znamena béhem
tydne, ctrnacti dnit je (clovek) schopen natahnout prispévek do pocitace, sestiihat, ozvucit,

otitulkovat a vyexportovat na CD, DVD, piipadné zpatky na kameru.”

do podoby, ktera svoji velikosti odpovida dneSnimu vysokorychlostnimu pfipojeni k internetu
a mistu na ném, a dale vytvotreni webové prezentace, kde svoje sdéleni nabidne ke shlédnuti
dalSim uzivatelim pocitacové sit€. Posledni krok vyzaduje minimalni zaskoleni do jazyka
HTML, pomoci kterého se internetové stranky pisi. Aby si divak mohl multimedialni produkt
prohlédnout bez zbytecného cestovani po internetu, pfijde ke slovu i nemnoho poznatkd ze
a programovaci jazyk JavaScript”®. Prace si klade za cil zminéné néstroje ve struénosti popsat,

ukdzat jednoduché, funkéni pouziti a sejmout z jejiho ¢tenéte jho studia obsdhlych manuali.

™ Casovy fidici kod se sklada z osmi ¢islic: étyfi dvojice znamenaji hodinu, minutu, sekundu a snimek zaznamu.
7 Hittp://videozurnal.fsv.cuni.cz, pfispévek Amatéfi a digitalni technologie.

76 Kaskadové styly umoziiuji osobitéjsi nastaveni formatovani na webové strance. Slouzi ke zménam barev,

k nastaveni vlastnosti odstavcu, tabulek, obrazku atd.

" ActiveX umoziiuje pridavat na stranky internetu multimedialni prvky, pro uéely videodeniku jednim bude
prehravac Windows Media Player.

78 JavaScript je uzite¢nym pomocnikem pro doplnéni interaktivity do webového obsahu. Formalng vychazi

z programovaciho jazyka C, ktery je od 70. let 20. stoleti zakladnim kamenem pocitac¢ového programovani.

JavaScript poslouZzi pro vybér pirehravaného videa a k urceni jeho datového toku.
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3. Zpracovani natoceného materialu
3.1. Zasady strihové skladby

Natocené zabery predstavuji pouze hruby material. Pokud byly nahrany skladebné, zbyva
pro stiihace uz jen n€kolik ukold. Musi zabéry poskladat do vysledného poradi, zkratit je na
odpovidajici délku a provést jejich dodate¢nou vazbu pomoci interpunkce a zvukové slozky.

Pii stfihové skladbé provadi stfiha¢ nejprve hruby stiih. Jedna se o prosté sefazeni zabéra
za sebou, kdy je nutné uvédomit si zakladni stiihova pravidla, dbat jich, ale v pfipad€ nutnosti
je také rozmyslené piekracovat. Filmovy tviirce muze prekrocit elementarni pravidla skladby,

Jjen kdyz je predem dobie znd a dovede-li jich dobrie uzivat.”

3.1.1. Vazba zabért

Spravné svazané zabéry je mozné poznat diky tomu, Ze si ¢loveék prechodu mezi nimi
vitbec nevdimne™. Pravidla pro stfih maji neobvyklou vlastnost: vyjadiuji samoziejmosti®'.
Obrazovou slozku vymezi prace pomoci pravidel jednoty, osy a charakteru osvétleni, zmini
dilezitost rozdili a shod mezi zabéry a bude se zabyvat i slozkou zvukovou.

Charakteru osvétleni a barevnému podani zabéri se autor vénoval uz pii popisu zasad pro
nataceni. Pfi stiihu si je tviirce musi uvédomovat podruhé, aby za sebe nezaradil zabéry, které

podminkam shodného osvétleni a barevného podani jednoho mista a ¢asu neodpovidaji.

3.1.2. Pravidlo jednoty

Jedno z nejzdkladnéjsich pravidel skladby ve vizualni oblasti kazdého kinematografického
dila je, ze pohyb urcitého predmetu, ktery zachycuji dva ci vice zaberi, musi byt vzdy jednak
stejne rychly, jednak tak natocen, aby v kazdém novém zabéru zacinal na témze misté, na
némz skoncil v zabéru predchozim.** Jednota nemusi byt jen pohybova, ale také obsahova a
déjova. Aby se zabéry vzajemné vazaly, musi zobrazovat stejny déj a predmétnou napln, je
dilezitd i shodna rychlost feci, jeji rytmus a intonace, dokonce i mistni hudba a hluky.83 Pro
reportazni nataceni, které snima Zivou skutecnost, samoziejme nejsou pozadavky na jednotu

takto absolutni. Piesto je dobré o pozadavku jednoty védét.

7 Kucera, 2002, str. 25.
%0 prokop, 2000, str. 21.
8l Kucera, 2002, str. 81.
82 Tamtéz.

8 Tamtéz, str. 81, 85.
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3.1.3. Pravidlo osy

Nejsklonovangjsim pravidlem, které proniklo i mezi $ir$i vefejnost, je pravidlo osy. Osa je
mySlenou pfimkou, ktera déli snimany prostor na dvé poloviny. Dodrzuje-li tviirce dasledné
nataCeni jen z jedné jeji strany, umoznuje divakovi nezkreslenou orientaci v audiovizualnim
sdéleni.

Pro lep§i nazornost uvede autor dva priklady, které prevzal ze skript Jana Kucery.* Prvni
popisuje dvé proti sob¢ stojici postavy a ilustruje chybné natdCeni, druhy ukazuje moznost,
jak je mozné osu prekrocit bez nasledki, a to pii nataceni pravodu.

Priklad 1: Postavy jsou naproti sobé a kamera na né pohlizi ze strany, zabér je celek.
Pokud budeme snimat v bliz§ich zabérech stfidavé jednu postavu a pak druhou, je tieba,
abychom nataceli stale z jedné strany osy. Ve vSech nasnimanych zabérech budou diky tomu
postavy zachyceny tak, ze budou-li se divat na jednu stranu, z@istanou se tymz smérem divat i
pozdéji, v nasledujicim zabéru. Bo¢ni osvétleni postav usnadni divakovi jejich identifikaci,
nebot’ stin na tvafi jedné postavy bude opacny k zastinéni tvaie druhé postavy. Pokud bychom
ale na postavu zaradili jako dal$i zabér vedeny z druhé strany osy, divala by se opacnym
smérem a divak by byl zmateny.

Ptiklad 2: Ulici pochoduje privod, tviirce ho sleduje zleva, ve sméru pohybu. Kdyby se
ale rozhodl pred zabér z levé strany uvést zabér od prava, osoveé opacny, zaznamenany pravod
by se zacal vracet. Mezi takové zabéry je potieba vlozit vazebnou spojku, ptechodny pohled.
Ziskdame ho po natoceni celného zabéru na pochodujici nebo na jejich odchazejici zada.
Pomoci vazebné spojky muze tviirce pievést divaka z jedné strany osy na druhou. Zabéram,

prostiedkujicim vazbu mezi dvéma zabéry, které nelze svazat bezprosttedné, se fika prostiih.

3.1.4. Shody a rozdily

Pti vykladu o natacecich postupech zminil autor, ze zabéry maji klast otazky a odpovédi.
Otazky a odpovédi jsou ovSem idealni hodnoty ve védomi divaka. V jednotlivych zabérech,
které spolu sousedi, jsou jejich materialnimi nositeli shody a rozdily, které vidime nebo
slysime.”® Zjednodugen& se da fici, Ze rozdil nej¢astéji vyjadtuji velikosti zabéri, shodu pak

spole¢na myslenka.*® Shodné a rozdilné castice zabérii ale netvori jen véci ¢i lidé, ale i zvuky

8 Kugera, 2002, str. 101, 106, 107.
8 Tamtéz, str. 31.
% Prokop, 2000, str. 21.
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a jejich akusticke, emotivni i sdélné hodnoty, tvori je i linie, plochy jasu, stinit a polostinii,
barvy, a to ve jak statické, tak v pohybu.*’

Pomeér rozdili a shod moduluje vazbu. Prudké a napadné rozdily na klidné osnové shod
vytvareji strmou dynamiku, kterd ale nejcastéji zdiraznuje vic povrch a vnéjsi tvar déni nez
jeho vnitini vyvoj. Malo odlisné rozdily ve volnéjSim tempu vypravéni umoziuji, aby divak
mohl proniknout hloubgji do nitra lidskych citil a vztahti a do anatomie situace.*®

Kdyz by zébéry nebyly ¢astecné shodné a z ¢asti rozdilné, nevazaly by se. Dva nésledujici
zéabery, které se budou lisit jen malo, vyvolaji v divakovi dojem technické vady, obrazového

skoku.

3.1.5. Délka zabéra pri stFihu

Délka zabéru je jeho klicovym parametrem v kone¢né podobé¢ dila. Divak musi zabéru
v urcité lhiité porozumeét, proniknout jej rozumove i smyslové a tak, aby se dovedel a dotkl
pravé téch slozek, které pro dalsi vyvoj dila autor potiebuje.® Jednoducha logicka uvaha pak
tika, ze pokud divak zabér ,,nepiecetl” v jemu vymezené dobé¢ trvani, mé¢l byt delsi. Snadno
,citelny* zabér si ve vysledném dile naopak zaslouzil kratsi ¢as. Promyslené natocené zabéry
by mély divaka vést svym obsahem a vyvolat v ném ocekavani, pozadavek na obrazovou i
zvukovou slozku zébéru nasledujiciho. Proces vnimani neni jednostranny autorsky diktat. Za
hodnotu dila md odpovédnost autor, aviak soucasné, pod autorovym viivem, i vaimajici.”

Pti ur€ovani doby trvani zabéru je dilezité pamatovat na tempo, ve kterém je veden cely
ptispévek. Délka je do jisté miry urcujici i pro dalsi rychlost divakova vnimani. Kdyz zabér
zachycuje akci, musi byt natolik dlouhy, aby v ném cCinnost nebo jeji ¢ast mohla skoncit.

Prodlouzenim zab&rt pak miize vzniknout dojem doznéni, zakon&eni urité pasaze dila.”’

3.1.6. Vyznam zvuku

Svébytnou soucasti kazdé videonahravky je zvuk. Byt je v amatérské tvorbé piehlizeny,
predstavuje nejsilngjsi vazebné pouto’®. Neméni sice vn&jikové sdélnost vizudlni stranky dila,
déava ji vSak jinou plisobivost a n€kdy 1 jiny vyznam. Pfi stfihové skladbé je nejsnadnéjSim

prostiedkem vazby lidska fe¢. Vypovédi vazi, nebo odd€luji zabéry smyslem jejich obsahu.

¥ Kugera, 2002, str. 31.

88 Tamtéz, str. 31, 32.

89 Tamtéz, str. 74.

90 Tamtéz, str. 76.

o' Tamtéz, str. 133, 146, 147.
92 Tamtéz, str. 112.
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Ptispévek miize ziskat celistvosti za pomoci ,,pfetahovani* slov fe¢nika do dalSich zabéra.
V praxi digitalniho stfihu se material v obrazové a zvukové ¢asové ose rozpoji, ¢ast vizualni
slozky se odstrani a vzniklou mezeru vyplni tvlirce jinym zabérem. Ve filmu se timto propoji
vypravéjici postava a jeji posluchac, pro zpravodajské ucely se na prazdné misto obrazové
slozky dostane pravdépodobn¢ zabér prosttedi bez dominantni akustické slozky.

V televizi zvuk cleni vizudlni soustavu a pomdhd ji hierarchizovat.”> Castym postupem je
doprovazet jeden zvukovy zabér nékolika obrazovymi (napf. pii stithu dlouhé feci jednoho
clovéka nahrazuje pohled na néj misty obrazove pestiejsi material). Mén¢ obvyklé je spojeni
jednoho vizualniho zabéru s nékolika auditivnimi. Ne vzdy je ale zvuk schopen zabéry svazat

a pieklenout jejich obrazové skladebné nedostatky.”

3.1.7. Interpunkce

Rejstiik vazebnych prostiedki umoznuje jesté jednu polohu sttihu. Podobné, jako véta ma
na svém konci teCku nebo vykii¢nik, mize byt i na konci sledu zabéra vlozena interpunkce.
Jedna se o rozetmnéni, zatemnéni, prolnuti, a stirani. Programy digitalniho stfihu obsahuji od
prolnuti a stfidani vétSinou pestrou skalu variant. Tvlirce by mél ale pouzivat interpunkénich
znameni jen ve vhodnych ptipadech, jakymi jsou zména mista, d€je nebo Casu jeho piibchu.
Uzivani filmové interpunkce se vyviji s vyvojem kinematografie a televize. Drive se uzivalo
interpunkcnich znameni castéji nez dnes, aé filmova dramata byla prostsi.”® Zpravodajstvi

v soucasnosti nepouzivé interpunkénich znameni viibec.

3.1.8. Cas realny a filmovy

Mimo televizni pfimé pienosy a nesestiihané zaznamy dochazi pii tvorbé audiovizualniho
sdéleni k diilezité skutecnosti — zhusténi reality do mensiho ¢asového tuseku. Pro tento proces
existuje n€kolik doporuceni a vystrah, ale je i pfedmétem televizni kritiky. Pierre Bourdieu,
francouzsky sociolog, to vystihuje slovy: Politicka nebezpeci, souvisejici s beznym uzivanim
televize, vyplyvaji z faktu, ze obraz ma jednu zvlastnost, miize vyvolat néco, cemu literarni
kritikové Fikaji dojem skutecnosti — miiZe ukdzat a presvédcit o tom, co ukazuje. Tato evokacni

vvvvv

banalité’®

% Kugera, 2002, str. 116.
94 Tamtéz, str. 115.
9 Tamtéz, str. 163.
% Bourdieu, 2002, str. 17.
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Zkratka je pro zpravodajské televizni sdéleni nezbytnd, bez ni by se nedaly zpravy vysilat.
Neni vSak mozné zachdzet s pfevodem redlného ¢asu do podoby piispévku jen podle libovtile.
Kultivované zpracované téma zabere ve své zhusténe forme nepomérné kratsi casovou plochu,
aniz by pfitom mél divik dojem, Ze je o néco osizen.”’ Na prikladu reportazniho Sotu rozebira
problém i Kudera. Cim krat3i je piispévek vii¢i udalosti, kterou zobrazuje, o to jasn&jsi by mél
byt rozdil mezi ¢asem skutecnym a jim zobrazenym. Delsi reportaz uz nemusi sdélovat rozdil
tak napadné, divak béhem jejiho sledovani ziska dostatek latky, aby pochopil obsah ptispévku

a sam si ho preved! do realného plynuti Gasu.”®

3.1.9. Délka prispévku

Divaka muze dilo nudit, protoze je dlouhé. Jako dlouhy se ale miize zdat celovecerni film
stejn¢ jako dvouminutovy zpravodajsky prispévek. Dobré dilo uplyne tak, zZe divak na chod
svého ,,viedniho“ ¢asu ani nepomysli.”> Hodnoceni audiovizualnich d&l jejich divaky je dnes

vyznamné ovlivnéno televizni a filmovou produkci.

3.1.10. StFih v televiznim zpravodajstvi

Na zavér této casti autor uvede nékolik doporuceni, kterd pro tvorbu pifispévkl napsal
redaktorim Ceské televize feditel zpravodajstvi Zdenék Samal'®.

Ptispévek by mél na svém zacatku divaka zaujmout, ma byt uveden nejatraktivnéjSim
obrazovym materialem, detailem nebo akci provazenou zvukem. Zatadit jako prvni zébér
pfimou fe€ respondenta je mozné jen ve vyluénych situacich (demise vlady, vyhlaseni valky).
Béhem piispévku je samoziejmé fe¢ ¢loveka jevem zddoucim, neméla by byt kratsi tii sekund
a tatdz osoba by neméla promluvit vic jak tfikrat. Na konec reportaze ¢lovék mluvici v obraze
nepatii, misto je vyhrazeno pro odhlaSeni redaktora. Pti stftihu by nemélo dochéazet k ¢astému
sttidani prostiedi, interiéru a exteriéru, pokud to ov§em nevyplyva z povahy ptispévku.

Hudbu jako zvukovou kulisu neni mozné ptidat do ptispévku vitbec. Virtudlni prvky jsou
neptipustné a kazdy ilustracni nebo archivni zabér je zapotiebi peclivé oznacit. Redaktor by
se m¢l drzet zasady, Ze obraz a text piispévku si navzajem odpovidaji.

Nekteré z uvedenych zdsad nemaji pro amatérskou tvorbu praktické vyuziti, vétSina jich

ale mize pro zac¢inajiciho tvlirce videodeniku slouzit jako inspirace.

7 Prokop, 2000, str. 25.

%8 Kucera, 2002, str. 137.

9 Tamtéz, str. 134.

1% S4mal, 2003, str. 5-7, 10.
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3.2. Prace se strihovymi programy

Hruby material pfispévku je natoCeny a podafilo se ho nahrat i do pocitace. Nyni ptichazi
na fadu stfithovy software. Tvlrce si musi vybrat zabéry, které pouzije, sestavit je za sebe,
piidat k nim komentaf, jmenovky vystupujicich a mozna dale upravit zvukovou stranku dila
(zacatky vypovédi v predeslém zabéru, piekryti obrazu mluvciho jinym obrazem, hudba do
publicistiky). VSechny tkony mu postupné umozni pravé program pro stiih.

Myslenka vzhledu pocitaCovych stfihovych néstroji byva zpravidla jednotna, nezavisla na
cen¢ produktu. Obrazovka je roz¢lenéna na dvé zakladni poloviny, jedna obsahuje ¢asovou
osu a druhd je pokryta dalsimi okny pro praci s videem, nezbytnosti je také panel nastroja,
ktery stiih urychluje. Casovéa osa piedstavuje uréity druh osnovy, partituru pro obraz, zvuk,
efekty prechodu a titulky. Kazda z polozek mtize mit podle kvalit sttthového programu linku
jedinou, nebo nékolikanasobnou pro lepsi praci a §irsi pole moznosti.
dila. Uzivatel si miize navolit, jak podrobnou osu chce momentalné vidét. Pro rychly pohyb
natoCenym materidlem je vyhodné méfitko n€kolika sekund, na precizni préci se stfihem je
ale nutné zptesnit ho pouze do Sifky jednotlivych obrazovych poli¢ek. Vyznamné urychleni
prace predstavuje zapnuta detekce scén pii zachytavani videa do pocitace. Spojity tok obrazu
a zvuku se s jeji pomoci zméni na zdznamy odpovidajici kazdému jednomu stisku kamerové
spouste.

Okna druhé poloviny obrazovky umoznuji dal§i nebo lepsi préci s videem. Uzivatel zde
najde ukazkové okno, ve kterém se mu bude piehravat vysledny film, a dale okno projekéni,
které umoznuje pfehravat si samostatné¢ vybrané zadznamy z ¢asové osy. Byvéa u nich také
vybér specialnich efektil, vlastnosti zvuku a videa, pfipadné i nabidka galerie zabérti nebo
seznam ukolii nutnych pro dokonceni pocitacovych uprav zpracovavaného ptispévku. Mezi
témito okny dochéazi nékdy k piesunu pomoci zdlozek, plocha jednoho monitoru neni, az na
vyjimky (Uhlopficka 19¢¢ a vice), ptili§ velka a pfemira informaci by uzivateli znesnadnila
ovladani programu. Pocitacovy stfih byva jednodussi na pocita¢ich se dvéma monitory a
grafickou kartou, ktera zajist'uje jejich spolupraci.

Vetsina modernich programii pro upravu videa se snazi svym zjednodusovanim co nejvice
priblizit Sirokemu okruhu jejich uzZivatelii. Ti pozaduji jakysi kompromis mezi ndrocnosti na
pouzivani a poctem funkci a efektii... Toho je samoziejmé dosazeno jen zridka, a tak vedle

. .7 v 1 i . 770 1 Vs v o 101
sebe existuji programy urcené spise profesiondlum a programy vhodné pro zacatecniky.

1T Computer 2/04, str. 28.
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3.3. Komprese videa

Format DV je charakterizovan datovym tokem pétadvaceti megabitl za sekundu, dnes$ni
vysokorychlostni internet nabizi obvykle vtefinovou rychlost pfipojeni 256 kilobitti. Digitalni
video je zhusténo pomérem 5:1 vi&i plné normé PAL'®, pro pouZiti na internetu by ale tato
komprese musela byt 100 krat dikladné;si, tedy pii zachovani vSech parametrt obrazu.

V soucasnosti existuji tfi zdkladni formaty pro video aspirujici na pfenos po pocitacové
siti. Pritkopnikem v této oblasti byla spolecnost RealNetworks'®, ktera od roku 1994 nabizela
pienos zvuku jako RealAudio a rychle si ziskala popularity. Béhem prvnich dvou let existence
si jeji prehrava¢ stahlo z internetu milion uZivateli.'™ Od té doby se samoziejm& mnoho véci
vylepsilo, ptibyl pfenos obrazu a dnes nabizi video pomoci technologie RealVideo napiiklad
Ceska televize'®.

QuickTime'*® firmy Apple mize uchovéavat cokoli — od jednoduchého audiovizualniho
sdéleni dostupného i vytad€enym piipojenim az po celovecerni film ve vysoké kvalité. Na
internetu se pomoci né¢j mohly zacit provozovat sluzby placeného promitani filmi (tzv. pay-
per-view). Vlastnosti formatu QuickTime ho ptedurcuji spiSe na profesionalni pouziti nez pro
ucely amatérského vysilani.

NejpopularnéjSim néstrojem internetové distribuce audiovizualniho sdéleni je Windows

Media Audio/Video od spole¢nosti Microsoft.'”’

Ackoli si Microsoft potencidl internetu a
prenosu videa dlouho neuvédomoval'®, dnes uZ ho pln& vyuziva. Vyhodou poéitadového
giganta je provazanost jeho nastrojii s opera¢nim syst¢tmem Windows, ktery dnes obsluhuje
chod vétsSiny doméacich pocitact.

Piehrava¢ Windows Media Player je soucasti kazdé¢ instalace Windows, kompresni néstroj
Windows Media Encoder si ale uzivatel musi stahnout dodatedné sam'®. Komprese v podani
Microsoftu je bezplatnd, dostupna a jeho prehravace rozsifené, proto se autor zameii praveé na
praci s programem Windows Media Encoder (Encoder).

Pouzivani Encoderu je velmi intuitivni a zdkladni pomocnik, ktery uzivatele provazi uz od

spusténi programu, ho na vSechno podstatné navede. Pfesto je dobré védét nékolik véci.

192 PAL je definovan jako soustava barevné televize s 576 tadky a 768 obrazovymi body na kazdém z nich.
Barevna informace se sklada ze tii slozek (Cervené, zelené a modré) a kazda mize mit az 256 Grovni intenzity.
Televize vysila 50 ptlsnimki za vtetinu, dohromady tedy 25 celych obrazkd.

19 Www.realnetworks.com.

"% Kiinkel, 2003, str. 49.

195 Www.ceskatelevize.cz/vysilani.

1% Www.quicktime.com.

197 Www.microsoft.cz.

"% Kiinkel, 2003, str 103.

19 Www.microsoft.com/windows/windowsmedia/cs.
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Na internetu mohou byt videa z tviircovy dilny zpfistupnéna dvéma zplsoby, a ty je tieba
odlisit uz béhem komprese ptispévku. Windows Media Streaming znamena opravdovy proud
dat smérem ze serveru do pocitace uZzivatele. Ob¢ strany sleduji rychlost pfipojeni a podle
jejiho kolisani voli bez dalsiho lidského zasahu nejvhodnéjsi datovy tok. Video ptipravené pro
tuto metodu mtize vyuzit pIn€¢ vSech moznosti nabizenych Encoderem, nastavit si nékolik typta
riznych rychlosti, velikosti a dalSich zvukovych a obrazovych parametri do jednoho souboru.
Aby se komunikace mezi pocita¢em sité a jejim uzivatelem mohla odehrat, musi byt na strané
poskytovatele spustény Windows Media Server. Bezplatnd mista pro prezentaci na internetu
vétSinou tuto sluzbu nenabizeji, a proto dosahne tvlirce uspéchu spise s metodou druhou.

Web server oznacuje zpusob, pii kterém dochazi k postupnému stahovani videa. Piispévek
se zaCne uzivateli pfehravat, jakmile ho ma na svoji stran¢ dostatek a nehrozi, ze by jeho hrani
skoncilo diive nez stahovani. Pokud by k tomu pteci jen doSlo, ptehravajici pocita¢ vycka na
dalsi data a potom pokracuje ve své ¢innosti. Metoda Web Server nepodporuje viceproudové
video, tento nedostatek muize ale tvlirce obejit vytvorenim né€kolika zkomprimovanych verzi
jednoho sestfithaného pfispévku. Kazda verze bude odpovidat nejspi§ jinému typu pfipojeni
k internetu (vytacené piipojeni, ISDN, kabel nebo ADSL).

Problematika komprese videa s vyuzitim programu Windows Media Encoder piekracuje
rozsah této prace. Autor si proto dovoli odkazat zdjemce o hlubsi poznani na webové stranky
Microsoftu nebo do knihy Streaming Media od Tobiase Kiinkela, kde jsou nazorné vysvétleny
také postupy komprese do formati RealVideo a QuickTime. Jako ptiklad mozného nastaveni

muze slouzit 1 prakticka ¢ast této prace.

4. Publikovani prispévkl na internetu

Sestiihané prispevky byly uz zkomprimovany, zbyva nalézt jim misto na internetu a dodat
jim podobu webové stranky. Videoamatér musi pro tyto ucely znat n€kolik elementl jazyka
HTML, ovladat v ném tvorbu odkazt, tabulek a formatovani. Nejpfistupn&jsi zpiisob tvorby
nabizi obycejny textovy editor typu Poznamkového bloku ve Windows. Existuje ale i fada
nastroju, které vyrobu internetovych stranek nejen umozni, ale také uzivatelsky zpiijemni.
Zajemci si je mohou stahnout na pogitagové siti''® nebo nainstalovat z n&jakého piidavného

CD tisténych pocitatovych magazinti (CHIP, PC World, PC Magazine)''".

4.1. Minimum tvorby webovych stranek

1% pestrou $kalu nejrizngjsich editort nabizi na siti adresa www.tucows.com.
" wWww.chip.cz, www.pcworld.cz, www.pcmagazine.cz.
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Jazyk HTML je zaloZen na parovych znackach, které¢ se sklddaji z néjakého klicové slova
a jeho parametri, to vSe uzaviené do Spicatych zavorek. Existuji vyjimky, neparové znacky,
které se pouzivaji pro vloZeni obrazku, riznych variant konce fadku a vodorovné ¢ary. Kazdy
dokument psany timto jazykem zac¢ind <html> a kon¢i </html>, lomitko je pfitom soucasti
vSech koncovych znacek paru a pti ukoncovani se uz jen zopakuje klicové slovo bez dalsich
parametra. Pfiznaky nerozeznavaji mala a velka pismena.

Dokument se d¢li na dvé zékladni pasaze, na hlavu - <head> a t€lo - <body>. Uvniti hlavy
jsou informace pro prohlize¢ (jazyk dokumentu, zplsob zachazeni, titulek), ale také pro
internetové vyhledavace (autor, klicova slova). T¢€lo obsahuje veSkery obsah, ktery se ma
navstévnikovi stranky zobrazit. MoZnosti tvorby internetovych stranek jsou Siroké, zalezi jen
na Sikovnosti a invenci jejich autora.

Prikazti HTML existuje n¢kolik desitek a vyjmenovavat si je zde vSechny by nemélo moc
smysl, obsahuje je kazda knizka, kterd se tvorbé webovych stranek vénuje, a daji se jednoduse
odpozorovat z jiz existujicich internetovych prezentaci. Dvé ze znacek jsou vSak tak Sikovné,
Ze je autor zmini 1 v této praci.

Zpravodajské televize dnesni doby maji jeden spole¢ny atribut. Pfedstavuje ho prouzek na
spodni ¢asti obrazovky, ktery je barevné odliSeny a vypisuji se na ném aktualni informace.
Posouvajici se text s barevnym pozadim neni tézké simulovat jazykem HTML. Na ukol staci
pfiznak <marquee>, jemuz tvlirce definuje v kodu stranky Sitku a dalsi vlastnosti stejné jako
znacce <body>. Pfiznak dovoluje ovladat také rychlost posouvani a druh pohybu.

Internetové stranky se daji rozd¢lit na vice Casti, rami, a kazdy ram musi mit pak obsah
definovany samostatné. Dnes uz ramy z internetovych stranek vétSinou vymizely a pro stejné
ucely se pouziva radéji tabulka. Najdou se vSak pfipady, kdy je uzitecné mit na Casti stranky
obsah odjinud, naptiklad pii pfebirani ankety z ciziho serveru. Pro tyto a podobné tucely byl
jazyk HTML obohacen o pfiznak <iframe>, ktery definuje rdmecek na existujici strance.
Jeho parametry mohou byt Sitka, délka a zobrazeni posuvnikill. UZitecnost ptikazu <iframe>

spociva ve skutecnosti, ze je ho mozné umistit do dokumentu na kterékoli misto.

4.2. Vyuzivani styld

v e

diky nim muize vytvaret nové formatovaci pfiznaky hypertextového jazyka. Nejdiive si musi
definovat jméno nového stylu a jeho vlastnosti do parové znacky <style> v hlavicce HTML.
Nazev stylu pfi definovani mlize, ale nemusi zacinat teCkou. Pfitomnost tecky oznacuje

vznik nového stylu, jeji absence poukazuje na zménu stylu stdvajiciho, zménu soucdsti jazyka.
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Za jménem stylu je mezera a po ni nasleduji slozené zavorky, které obsahuji veSkeré udaje
o formatu. Struktura kodu uvniti slozenych zévorek je parametr: hodnota; dal$i parametr:
hodnota.

Mezi ptisobivé moznosti definovani stylll patii zména barev posuvnikii a zruseni podtrzeni

odkazi. Praktickou realizaci ukazuje ptiklad''*:

<style>

<l--

a:link, a:visited { text-decoration: none }

a:hover { font-weight: bold; text-decoration: underline}

body { scrollbar-face-color: #FFFF99;
scrollbar-3dlight-color: #C8EOQOF9;
scrollbar-track-color: #FFFF99;
scrollbar-shadow-color: #CB8EOF9;
scrollbar-darkshadow-color: #FFFF99;
scrollbar-highlight-color: #FFFEF99;
scrollbar-arrow—-color: #CB8EOF9; 1}

-—>

</style>

Uzivatel, ktery zahrne zminény kéd do hlavicky svoji stranky, bude mit podtrzeny odkaz

pouze po najeti na néj a posuvnik se mu z Sedivych barev preméni do svétle Zluté a modré.

4.3. Multimedialni obsah

Nejsnadnéjsim zplisobem jak ptidat na internetovou stranku multimedialni obsah je prosty
odkaz na zdroj audiovizualniho sdéleni. Po kliknuti na néj se navstévnikovi spusti piehravac,
ktery byl ke koncovce souboru piifazen, tedy pokud existuje.

Mnohem piisobivéjsi zplisob piedstavuje ale otevieni okna piehravace pfimo na webové
strance. Uvedeny ptiklad zobrazi v ramci dokumentu také program Windows Media Player1 13

<object id="MediaPlayer” width=384 height=356

classid=CLSID:22d6£312-b0£6-11d0-94ab-0080c74c7e95>
<param name="type” value="application/x-oleobject”>
<param name="filename” value="VIDEO.WVX”>

<param name="autostart” value="false”>

<param name="showcontrols” value="true”>

<param name="showstatusbar” value="true”>

—_

<embed type="application/x-mplayer?2”

"2 parametr a:hover definuje Internet Explorer a v prohlize¢i Netscape Navigator je jeho pouziti nefunkéni.
Vlastnost definuje odkaz, na ktery najela kurzorem mys.
113 7pracovano s pouzitim literatury: Kiinkel, 2003, str. 145.
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pluginspage="http://www.microsoft.com/Windows/MediaPlayer/"
src="VIDEO.WVX”
name="MediaPLayer”
width=384
height=356
autostart=false
showcontrols=true
showstatusbar=true>
</embed>
</object>
Ukéazka kodu webové stranky je pfipravena prehrat audiovizudlni soubor pojmenovany
vIDEO.wvx v rozlideni 384 x 288" pod prohlize¢em Microsoft Internet Explorer (pasaz

<object>) a Netscape Navigator / Communicator (vnofena Cast <embed>).

Soubor vIDEO.WVX neni jesté vlastnim zdrojem piehravanych dat, ale pouze odkazem na
néj. Podoba tohoto souboru je stru¢nd, ale nabizi celou fadu moznosti. Zakladni syntaxe je
nasledujici:

<ASX VERSION="3.0">

<ENTRY>
<REF HREF="UMISTENI/VIDEO.WMV" />

</ENTRY>
</ASX>

Presmérovani prohlizece nejdiive na textového zastupce a teprve od néj na skute¢ny zdroj
dat je vyhodny postup. Poskytovatel sd€leni nad nim nabude vétsi kontrolu a jeho piijemce si
ho nebude moci ulozit k sobé na lokalni disk. Kontrola spoc¢iva v moznosti napsat do jednoho
zastupce vice polozek, na které ukazuje, a vytvorit diky tomu cely vysilaci sled, ktery bude
obsahovat mozna i nepieskocitelné reklamy (<ENTRY ClientSkip = "no">). Uvnitf zastupce

se daji definovat reklamni pruhy pro jeden kazdy ptehravany soubor videa, které budou navic

reagovat na uzivatelovo kliknuti a pfenesou ho po ném na stranku inzerenta'":

<BANNER HREF="UMISTENI/REKLAMA.GIF">
<MOREINFO HREF="ADRESA INZERENTA" />
<ABSTRACT>Informace o reklamé&</ABSTRACT>
</BANNER>

"% Rozdil mezi hodnotou vyiky predané do souboru HTML (356) a skute¢nou velikosti videa (288) zpiisobuje
pripocitani obrazovych bodu pro informacni fadek a panel prehravacich tlacitek programu Media Player.
'3 Http://www.streaming-media.info/cnt400.html.
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Ptimy pfenos n¢jaké akce, jehoz vysilani program Windows Media Encoder dovoluje téz,

je mozné pomoci zastupce souboru pierusovat reklamnimi bloky. Vice ukazuje piiklad''®:
<REPEAT>
<ENTRY>
<REF HREF="UMISTENI/ZDROJ VYSILANI"/>
<DURATION VALUE="0:25" />
</ENTRY>
<ENTRY>
<REF HREF="UMISTENI/REKLAMA.WMV"/>
</ENTRY>
</REPEAT>

Zivé vysilani se timto postupem kazdych pétadvacet minut pferusi spotem REKLAMA . WMV a
po jeho ptehrani bude pokracovat dale.

Ptiklady si kladly za cil ukéazat zplisob, jakym se pfidava na pocitacovou sit’ multimedialni
obsah a nov¢ druhy reklamy, které se tim na internetu oteviraji. Vychazeji z klasické televize,
ale roz8ifuji jeji moznosti jesté dal. Autor reklamu na internetu nepropaguje, pouze se snazil
ukazat na novinky, které jsou pfi prenosu videa aktualni. Reklama mize zaplatit cely provoz

internetovych stranek, ale jen tomu, kdo na nich poskytne zajimavy obsah.

4.4. Vybér videa k prehravani

Multimedidlni obsah se stal soucasti internetového videodeniku, ale zatim se jedna pouze
o jediny soubor, byt velmi diimyslny. Samoziejmé, je mozné umistit na jednu stranku nékolik
kopii piehravace a kazdé pak definovat jiny zdrojovy soubor, jiny ukazatel''’. Neni to ale moc
prakticky zpusob a obrazovka ptijemce je pii ném razem piehlcena informacemi, ze kterych si
obtiznéji vybird a hiife se na né€ soustiedi. Dal$i moznosti je umistit na webovy server jednu
stranku pro kazdé video. Koncentrace na kazdou z nich bude jisté snadnéjsi, navstévnik se ale
pravdépodobné ztrati, pokud bude chtit mezi strdnkami cestovat.

Reseni, které nabidne autor prace, je zalozené na pokrocilej$im nastroji tvorby webu, na
jazyce JavaScript. Bude se jednat sice o postup naro¢néjsi, navstévnikovi vSak dovoli, aby si
do jednoho okna ptfehravace zobrazoval vSechna videa, na ktera ho internetové stranka textem
upozorni a navic aby se podle jejich rozliSeni ménila i velikost pifehravaciho programu.

Autor pracuje se tremi datovymi toky videa, pficemz kazdy ma jiné rozliSeni. Pro vSechny

pak napise zvlastni odkaz, ktery neukazuje nikam''® a ma za cil jen spustit kod JavaScriptu:

¢ Http://www.streaming-media.info/cnt400.html.
"7 Podobng postupuje na strance http://www.ojurik.com Ondrej Jufik.
"8 parametr # slouzi na odkazovani v ramei jednoho dokumentu, musel by mit ale jeste cilové navesti.

39



<a href="#" onClick="chVideo ('VIDEO', 1)">Video 1</a>
<a href="#" onClick="chVideo ('VIDEO', 2)">Video 2</a>
<a href="#" onClick="chVideo ('VIDEO', 3)">Video 3</a>

Parametr onClick urcuje, ze pii kliknuti na odkaz se néco stane, uvedeny kod spusti funkci

jazyka JavaScript, kterd je definovana v hlavi¢ce dokumentu HTML.:
<script language="JavaScript">
function chvideo (file, mode) {
switch (mode) {

case 1:
file += '-h';
width = 384;
height = 356;
break;

case 2:
file += '-m';
width = 272;
height = 274;
break;

case 3:
file += '-1";
width = 192;
height = 214;
break;

}

if (navigator.userAgent.indexOf ("IE") > -1) {
MediaPlayer.autostart = true;
MediaPlayer.filename = 'UMISTENI/' + file + '.wvx';
MediaPlayer.width = width;
MediaPlayer.height = height;

} else {
document.MediaPlayer.SetAutoStart (true) ;
document.MediaPlayer.SetFileName ('UMISTENI/' + file + '.wvx');
document.MediaPlayer.SetWidth (width) ;

document.MediaPlayer.SetHeight (height) ;

}

</script>

Funkce predpokladd, Ze mé uzivatel na zvoleném misté celkem tfi videa, ktera se lisi jen
zakonCenim kvality (-h, -m, -1) a maji rozliSeni 384 x 288, 272 x 204 a 192 x 144.
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4.5. Bezplatné sluzby tretich stran

Na internetu je mnoho mist, kde poskytnou zacinajicimu tviirci webovych stranek pomoc.
Misto pro svoji prezentaci, které bude potiebovat ze vSeho nejdiive, nabizi naptiklad server
Webzdarma'". Internetové stranky miizou obohatit rizné interaktivni prvky. Pestrou kolekci
nalezne tviirce na serveru BlueBoard.cz'*’, kam se sta¢i zdarma zaregistrovat a bezplatng pak
na vlastni stranky ptidavat ankety, diskusni skupiny a fadu dalSich prvka. Pocitadlo pfistupt,
které je uziteCné pro méteni navstévnosti internetové prezentace nabizi dalsi ¢esky bezplatny
projekt, Pichacky'?'. Zajemce si mize vybrat ze tf desitek pocitadel riznych vzhledd a sam si
je nastavit pro co nejvyssi slucitelnost se vzhledem stranky videodeniku.

Adresy do této kapitoly byly vybrany podle dvou kritérii. Muselo se jednat o bezplatnou

-----

zminéné vSak zapusobily na autora nejlépe a zaclenil je 1 do praktického projektu.

5. Pravni ramec autorské tvorby

Pro internet plati z hlediska soukromého i trestniho prava stejné podminky jako pro jiné
sd€lovaci prostiedky, ackoli je jeho dosah a zpisob Sifeni odlisny. Nazor na regulaci vysilani
televize po internetu neni ale mezi ¢eskymi pravniky jednotny. Jifi Cermak pise ve své knize
Internet a autorské pravo: Na otdzku, zda je webcasting'** provozovinim rozhlasového a TV
vysilani ve smyslu zdakona ¢. 231/2001 Sb., o provozovani rozhlasového a televizniho vysilani
a zda je tedy k webcastingu nutné ziskat licenci a dodrzovat ostatni omezeni upravena v tomto
zdkoné, je podle mého nézoru tieba odpovédét zaporné.'> Vladimir Smejkal se naproti tomu
zminuje v knize Internet a §§§, Ze samostatné internetové vysilani subjektu, ktery nevlastni
zadné opravnéni, je nezakonnym vysilanim sankcionovatelnym podle tohoto zdkona pokutu
az do vyse 10 miliond.'** Min&ni vétsiny je ale dnes takové, Ze se vysilaci zakon na televizni
vysilani po internetu nevztahuje.'*

Videodenik, jak ho popisuje tato prace, s moznosti kontinualniho vysilani nepocita. Vybér
ptispévkl uzivatelem samotnym tak problém internetového vysilani obchazi. Tiskovy zdkon

pro internet neplati, plati zde ale obecné ochrana osobnosti, kterd by méla vse diilezité pokryt.

"% Www.webzdarma.cz. Za cenu reklamniho prouzku na Gvodni strance tady dostane uZivatel 50 MB pro své

tvlréi pociny a navic si mize vybrat z nékolika doménovych umisténi. Nejpouzivajsi je http://stranka.wz.cz.
120 Www.blueboard.cz.

12! Http://eldar.cz/pixacky.

122 Webcastingem Cermék mini zpfistupiiovani uréitého programu prostfednictvim sité internet v relném Case.
'3 Cermak, 2003, str. 125.

124 Smejkal, 2001, str. 226.

125 Informaci poskytla specialistka na medialni pravo Veronika Kiestanova.
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6. Existujici videodeniky

Prace se dosud vénovala internetovému videodeniku jako néjaké idealni formé, které
chybi konkrétni podoba. Ackoli je prenos audiovizualniho sd€leni pocitacovou siti zatim ve
stadiu rychlého rozvoje, ptikladi existujicich stranek existuje mnoho — spise nez v Ceské
republice je zdjemci naleznou v zahranici.

Zacinajici tvlirce se mize podivat na tfi rozcestniky sdruzujici videoamatéry, kteti na
internetu publikuji svoje piispévky. Témito zakladnimi strankami jsou videoblogging.info'%,
videoblogs.com'?” a diskusni skupina Videoblogging'*® na vyhledava&i Yahoo.

Moznosti ni¢im neomezené¢ho vyjadfovani predvedlo video na internetu uz v nékolika
ptipadech. Casto pouZivanym nastrojem je dnes v rukou teroristickych skupin, které pomoci
n¢j ukazuji svétu svoje rukojmi a zadaji vykupné nebo napiiklad stazeni vojsk z Irdku. Autor
si vSak mysli, ze se nejednd o nejStastnéjsi vyuziti technologie, kterd ma 1 Cist¢ informacni
potencial.

Videodenik z Irdku natadel b&hem druhé vélky v Perském zalivu novinat Peter Arnett'®’.
Kdyz byl ¢esky diplomat, podle informaci médii atas¢, v Bélorusku Pavel Kiivohlavy obvinén
z intimit, které m¢l délat s mladistvymi chlapci, Ceska strana vSechno popiela. Zahy se na
internetu objevily nahravky, které diplomatovy kontakty shochy zachycovaly. Ackoli se
snazili Cesi popfit jejich pravost, Kiivohlavy misto v Bélorusku zpatky neziskal.

Mezi tviirce audiovizualnich sdéleni urcenych pro internet patii Rolf Potts, ktery na svoji
strance Vagabonding'*® nabizi divakaim zazitky z cest. Video $ifi internetem také uz zmin&ny
Ondrej Jutik, ktery p¥inasi ¢esky pohled na americkou Nebrasku, oviem anglicky."*! Nejblize
tomu, jak by se videodenik mohl v Ceské republice bez problémi uplatnit, ma webova stranka

Blanenského videozunalu'*2. Udalosti v nevelkém regionu zpravodajsky pokryva Jan Popelka,

jeho videodenik vychazi jednou za mésic a obsahuje zhruba 16 piispevku.

7. Shrnuti

Oddil zkuSenosti pro praxi shrnuje zakladni poznatky né€kolika obort, které pfichazeji do
styku s audiovizudlnim dilem béhem jeho vzniku. Prace sice zminuje kameramana, stfihace,

tvlirce webové prezentace, kazdého z nich vSak mize zastupovat ta sama osoba.

126 Www.videoblogging.info.

127 Www.videoblogs.com.

128 Http://groups.yahoo.com/group/videoblogging.

129 Http://news.nationalgeographic.com/news/2003/03/0320_030320_iragidiary.html.
130 Www.vagabonding.net.

131 Www.ojurik.com.
132 Http://www.blansko.cz/zpravy/tvblansko/videozurnal.php.
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V. PROJEKT: VIDEOZURNAL FSV UK

Adresa I[i- http: fvideczurnal Fsv.cuni.czf j Peiit ‘ Odkazy **

“VIDEOZURNAL VAS VITA! “* KONECNE SE MOZETE PODIVA

VITEJTE VE
VIDEOZURNALU! Jaky pispévek e VAE nej?
= Nekrolog
! I S0%

Nef se Lucerna rozzéi
TS

Redakce

HLAWM] STRANKA 0
ARCHIV PRISPEVKD Sézkal
TECHMICKE INFORMACE SN i
PROJEKT & JEHO AUTOR :ﬂtmater\ a cligitaini technnlngleu%
NAYETEVNI KNIHA Celkem hiasovalo: 2
SLEDOVANQST: BlueBoard oz
0094

Zavérecny porad (studio) Nekrolog
Studiovd dedst prdce tefiho rodwiku TV Fosledni rozlowdent s feleviznim studiem
specializace. {fvédfen 2005) RTL fkvéfen 2003)
Autar: Studenti 3. roéniku  Stopai 4:05 Autofi: 0. Kasik, J. Dvofdk Stopai 2:43

J00K 20K 4K 00K 20 46K

Nez se Lucerna rozzari Amatéri a digitalni technologie
Nefradicni pohled do jednoho fradicniho Ffispevek o dosfupnosti digifdlni vibavy a
spoledenského sdlu. fduben 2005) novich mofnostech. fduben 2005)
Autar: J. Kalal  Stopaz: 6:50 Autar: ) Kalal Stopai 1:36
4 00K 120K 48K 00K 120K 460 o
[&] Hotovo ’_ l_ l_ '@ ’_ |4 Internet 7

Obrazek 3: Webova stranka Videozurnalu

1. Napad

Nejdiive mi pfislo na mysl, Ze pii souasnych moznostech digitalnich technologii a riistu
rychlosti internetu by mala televizni stanice mohla vysilat tfeba jen z obyvaciho pokoje, ale
Sifit pritom svilj signal pocitacovou siti do celého svéta. Po schiizce s budoucim konzultantem
prace jsme se dohodli, Zze téma mirné posuneme. Misto nepfetrzitého proudu informaci bude

stacit, kdyz vznikne stranka, kam ptijdou umist'ovat ptispévky studentti televizni specializace.

2. Realizace

Videozurnal sidli na adrese http://videozurnal.fsv.cuni.cz.

2.1. Prostredky

Projekt vznikal na stolnim pocitaci s procesorem Duron 600 MHz a 640 MB operacni
pam¢éti, ¢ast prace na ném odvedl také prenosny pocita¢ Pentium 4 taktovany na 1,8 GHz
s 512 MB paméti. Praci na webové strance mi usnadnilo nékolik programii: Poznamkovy blok
a Front Page XP co by editory internetové prezentace, Paint Shop Pro 7.0 na praci s obrazky,
Windows Media Encoder 9 pro kompresi videa, Ulead Media Studio 7.0 jako stfihovy nastroj

a Total Commander 6.03 na jednoduché zachdzeni se soubory.
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Pro nataceni slouzily Skolni kamery razné vybavy, bud’ na rameno, nebo do ruky. Kromé
nich také analogova kamera formatu Hi8§ CCD-TR913E od firmy Sony, se kterou jsem natacel

ptispévek Nez se Lucerna rozzafi.

2.2. Metody

Jednim z dulezitych bodi prace bylo vypocitani kompresnich pomért, podle kterych se
videa koduji pro pouziti na internetu. Urcil jsem, ze moZnosti volby datového toku budou tfi a
piijemce si z nich sam jednu vybere.

Zakladni nastaveni a nejlepsi kvalitu nabizi moznost 300 kilobitl za sekundu (Kbps), dalsi

dvé budou vzdy 2,5x mensi nez tok pfedesly. Nastaveni kompresnich format uvadi tabulka:

Tabulka 1:

300 Kbps 120 Kbps 48 Kbps

kvalita: vysoka sttedni nizka

rozliSeni videa: 384 x 288 272 x 204 192 x 144
pocet snimkii / s: 25 25 12,5
ostrost videa: 95 80 65
datovy tok — video: 243 Kbps 81 Kbps 27 Kbps
—audio: 48 Kbps 32 Kbps 16 Kbps
— hlavicka: 9 Kbps 7 Kbps 5 Kbps
format zvuku: 44 kHz, mono 44 kHz, mono 22 kHz, mono

Nejnaroc¢nejsi video je ureno pro kabelové piipojeni nebo ADSL, stfedni pro dudlni linku
sd€leni pro internet je Casove narocnou Cinnosti. Pfevedl jsem videa nejprve do formatu .AVI,
ktery je zcela nekomprimovany, a z néj jsem potom vytvarel uz soubory typu Windows Media
Video. Pfevod pfi nastaveni vysoké kvality trval na Duronovi ptiblizné osmindsobek pivodni

délky ptispévku, na Pentiu pak uz ani ne ¢tyfnasobny cas.

2.3. Prispévky

Do uzavérky tisténé podoby prace se na stranku Videozurndlu dostalo Sest prispévka a tii
dalsi byly k nahlédnuti v archivu serveru. V tydnu po odevzdani prace sem ptibudou vSechny

studentské zpravy, u kterych je na internetu k dispozici zatim pouze studiova ¢ast.
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3. Vyhodnoceni

Stranka Videozurnalu se k svoji soucasné podobé propracovavala postupné. Nejdiiv jsem
fesil problém, jak umistit do prezentace prehrava¢ Windows Media Player. Jakmile program
umél prehrat prvni video, premyslel jsem, jak by se obsah dalSich pfehravanych soubort
objevoval vtémze okné. Pozd¢ji ptibyla anketa a navstévni kniha a pribézné také dalsi
ptispévky.

Technické provedeni stranky je podobné tomu, jaké popisuje kapitola 4. predchoziho
oddilu, a tak zde jednotlivé postupy a triky nebudu uvadét znovu.

V kostce se da fici, Ze mne soucasnd podoba Videozurnalu tési, ackoli se toho da jeste
mnoho vylepsit. Urcité by bylo dobré, kdyby se sem vkladaly piispévky pomoci néjakého
formulare a skriptu — zlepSilo by se tim uzivatelovo pohodli, ale narostlo by také riziko ttoku
pocitacovych piratli na stranku.

Doufam jen, ze projekt neziistane zapomenuty, ale Ze se do néj zapoji postupné také dalsi
studenti z nizSich ro¢nikl. Je velmi dilezité, aby stranka nabizela zajimavy obsah, a v tomto

bod¢ vidim osobn¢ nejvetsi problém. Ale vSechno se da fesit.
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VI. ZAVER

Videodenik nabizi kazdému tvlr¢i svobodu ve sdélenich, kterd kombinuji obraz a zvuk.
Tuto svobodu omezuji jen vybaveni a schopnosti videoamatéra, pravni ramec jeho zem¢ a
vys$$i princip mravni. Pii publikovani na serverech, které jsou provozovany tietimi osobami,
pak jeste¢ smluvni podminky mezi tvlircem a spravcem daného ¢lanku internetu.

Néklady na pocatecni zazemi toho, kdo bude chtit publikovat video na pocitacové siti, €ini
zhruba 50 000,- pfi startu z nulové vybavy. Pokud tviirce uz nekteré z prostredkit ma, bude
mu stacit penéz mén¢. Finan¢ni naro¢nost videodeniku v bézném mésicnim uctu se omezuje
pouze na poplatek za pripojeni k internetu a kazety. Daleko vyssi jsou vSak naroky na cas.

Cesta videoamatéra od napadu, po realizaci, postprodukci a publikovani k zisku publika a
jeho reakci bude jisté dlouhd a slozita. Jak je vytvotfeni a umisténi audiovizualniho ptispévku
sdéleni na pocitaCové siti neni vazdno zZadnym geografickym omezenim, piesto zde jeden
zakladni limit existuje — je jim jazyk pifispévku. Nejlepsi sluzbu proto udélaji tviirci reportaze
kladouci hlavni dlraz na vizudlni slozku. Obraz je sdélenim, které je srozumitelné vSude po
Svete.

Noam Chomsky, americky lingvista a levicovy liberal, poznamenal v rozhovoru pro
Reflex'*: Média a sdruzeny kapitdl byly premoZeny. Internet je vial daleko od bezvyhradného
pozZehnani. Je totiz také nastrojem marginalizace, nadvlady a rozsévani smyslenek a fantazii.
Doufejme proto, Ze budouci videodeniky ptispéji spiSe lepsi informovanosti, nez rozsévani

smyslenek.

13 Chomsky, 2004.
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VII. CIZOJAZYCNE SHRNUTI (ENGLISH SUMMARY)

The topic of this thesis is Videoblogging: eyes and ears of anyone opened worldwide.

The thesis consists of three main parts. First of them discuss current situation with the
Czech media, especially air television, and how much time is dedicated to regional news.
Next subchapters point out the advantages of digital technology and broadband internet

spread.

Second part introduces technical background of videoblogging and makes same shopping
advices. Page is then turned on quality video shooting and rules of the film editing. Next in
the row is short introduction into web design and some tips for style sheets and JavaScript.
Part of the text is dedicated also to juridical situation with the television broadcasting in the

Czech Republic.

Third of the main parts is purely practical. Author of this thesis made internet web page

for this project on address http://videozurnal.fsv.cuni.cz. Text describes birth of this internet

project.

The thesis comes to the conclusion that videoblogging is easy to do but to draw the public

attention it needs a good pictures and a story. Price of the equipment is quite affordable.
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IX. CD-ROM

CD-ROM

CD-ROM obsahuje kompletni internetovou stranku Videozurnélu (ke dni 23. 5. 05).

Jsou na ném umitény také tii profily k programu Windows Media Encoder a dv¢ Sablony
na zaclenéni novych ptispévki do stranky index.html.
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